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La muestra que presentamos, ofrece una variada seleccién de
pintura, dibujo, carteles, escultura, mobiliario, marqueteria,
vitrales..., piezas todas ellas provenientes del Museo del
Modernismo de Barcelona, que por primera vez exhibe un
conjunto amplio de sus fondos fuera de su sede barcelonesa.

La exposicion refleja la gran creatividad del Modernismo,
movimiento rabiosamente innovador que surgié en Catalufa a
finales del siglo xix y que se manifest6 en todos los ambitos de la
creacion artistica. Las obras que se exhiben muestran la amplitud
de este movimiento artistico-cultural y la complejidad de la
produccion artistica de la época, que no coincide con una Unica
expresion estética. Asi, se presentan obras de una estética
plenamente modernista como las figuras femeninas de Ramon
Casas; las etéreas ninfas de Joan Brull; las delicadas damas
representadas en dos oleos de Alexandre de Riquer, en los
plafones de marqueteria de Gaspar Homar y Joan Busquets, en la
escultura que decora un espejo de Pablo Gargallo o en las
terracotas policromadas de Lambert Escaler; o como la
significativa escultura La primera comunién de Josep Llimona.
Junto a ellas, también se exhiben obras de artistas que se situan
entre la tradicion artistica y la modernidad, como los pintores
Lluis Graner, Laurea Barrau y Ricard Brugada, o el escultor Eusebi
Arnau. El paisaje esta presente en la muestra mediante los 6leos
de Joaquim Mir, Enric Serra y Modest Urgell.

El mobiliario modernista esta ampliamente representado en la
exposicion a través de piezas de figuras tan significativas como
Antoni Gaudi, Joan Busquets y Gaspar Homar.



LA BELLEZA DEL MODERNISMO
OBRAS DEL MUSEO DEL MODERNISMO DE BARCELONA



Organizada por la Fundacion Municipal de Cultura del Ayuntamiento
de Valladolid en colaboracion con el Museo del Modernismo de
Barcelona y Aurea Cultura i Art, la muestra presenta pintura, dibujo,
carteles, escultura, mobiliario, marqueteria, vitrales..., piezas
pertenecientes al citado museo, que por primera vez exhibe un
conjunto amplio de sus fondos fuera de su sede barcelonesa.

La exposicién refleja la gran creatividad del Modernismo, movimiento
complejo y variado que se desarroll6 en Catalufia entre los afos
ochenta del siglo xix y finales del primer decenio del XX, que se
manifestd6 no solo en las artes plasticas (arquitectura, pintura,
escultura, artes decorativas) sino en otros ambitos de la cultura
catalana como la literatura, la musica o el teatro, y que surge como
expresion de una voluntad de adecuar el arte y la cultura a una nueva
realidad social, de crear un estilo propio y equipararlo a una corriente
cultural que con nombres diferentes aparece en distintos lugares de
Europa y que se identifica con la modernidad, de ahi su nombre.

La muestra pone de manifiesto la amplitud de este movimiento y la
complejidad de la produccién artistica de la época, que no coincide
con una Unica expresion estética, ya que en ella conviven estilos
diversos y contradictorios.

El itinerario expositivo se inicia con Alexandre de Riquer, magnifico
exponente de creador modernista —dibujante, pintor, grabador,
escritor— vy, junto con Santiago Rusifiol, el introductor del Simbolismo
plastico en Cataluia. De este artista se exhiben dos 6leos de gran
formato, que pueden incluirse en esta corriente artistica,
protagonizados por una idealizada figura femenina que se nos
presenta integrada en un paisaje de cromatismo suave. Al mismo autor
pertenece el cartel de la Tercera Exposicion de Bellas Artes e Industrias
Artisticas celebrada en Barcelona en 1896, obra significativa puesto
que se considera el primer cartel artistico del Modernismo; Alexandre
de Riquer lo realizé tras una estancia en Londres en 1894, donde el
artista profundizé en la pintura de los prerrafaelitas y en el movimiento
Arts&Crafts, percatandose de la importancia del disefio y de las artes
decorativas.

Ninfas de Joan Brull, tanto por la tematica como por su cromatismo
delicado vy sutil, constituyen también un buen ejemplo de la pintura
simbolista.

De Ramon Casas, impulsor junto con Santiago Rusifiol de la
renovacion de la pintura catalana a través de las exposiciones
celebradas en 1890 y 1891 en la Sala Parés de Barcelona y gran
protagonista de la generacion modernista, se exhiben cinco obras. Una
de ellas es un pequefo retrato de su hermana Elisa, que a menudo
poso para él, realizado tras una primera estancia en Paris. También se
exhiben dos de sus caracteristicos dibujos, con una mujer sofisticada
y moderna como protagonista, que pueden fecharse entre 1899 y
1903, y que forman parte de los realizados para la revista Péel & Ploma,
publicacion financiada por Casas, que era también su director artistico.
Escena orientalista protagonizada por Sada Yacco presenta un tema
atipico en la obra del pintor, con una composicién que responde a las
estampas japonesas o ukiyo-e tan de moda en la Europa de finales del
siglo XIX. La protagonista es Sada Yacco, actriz japonesa que se hizo
famosa en Estados Unidos y Europa por sus representaciones teatrales
y que actud, junto a su marido Kawakami Otojiro, en Barcelona en
1902. Casas realizd retratos al carbéon de ambos, publicados en la
revista Pel & Ploma, y seguramente fue entonces cuando pint6 este
6leo, que recoge una escena de alguna de las representaciones de la
actriz en el teatro Novedades barcelonés. La presencia de Ramon Casas
en la muestra se cierra con Novicia, un 6leo protagonizado también
por una figura femenina situada en el monasterio de Sant Benet de
Bages, propiedad de la familia Casas. La modelo es Julia Peraire, su
compafera desde 1906 y con la que contrajo matrimonio en 1922.

Lluis Graner es también una figura significativa dentro del periodo
del Modernismo, quizd no tanto en su faceta de pintor, aunque



introduce aspectos novedosos como el tratamiento de la luz —en el
6leo que se exhibe esta emana de un farolillo—, el juego de contrastes,
el efecto de claroscuro o la composicion, como por su actitud
manifiestamente moderna cuando a partir de 1904 se dedicé a la
creacion de espectaculos. El «espectaculo total» de Graner, como él lo
denominaba, fusionaba los distintos lenguajes artisticos y sus
representaciones se realizaban en la Sala Merce, la decoracion de la
cual fue encargada por el artista al arquitecto Antoni Gaudi.

Joaquim Mir esta presente en la exposicion con un magnifico paisaje
datado en 1898, en la época en que el artista formaba parte —junto
con lIsidre Nonell, Ricard Canals, Ramon Pichot, Joaquim Sunyer, Juli
Vallmitjana y Adria Gual— de La Colla del Safra, nombre con el que se
denomind al grupo por el color amarillento, azafranado, que
predominaba en muchas de sus obras. Influenciados por la pintura
plenairista que Casas y Rusifiol habian traido de Paris en 1890 y
huyendo de la rigidez de los principios académicos que dominaban el
ambiente artistico, estos jovenes salieron de las aulas y talleres para
pintar al aire libre y buscaron sus temas en paisajes suburbiales,
humildes y sin historia de la ciudad de Barcelona, como el paisaje de
Joaquim Mir de Sant Genis dels Agudells en un dia de romeria.

De caracter bien distinto son los otros dos paisajes que se exhiben:
un magnifico 6leo de caracter simbolista de Enric Serra, que forma
parte de los que el artista pinté en las Lagunas Pontinas y que
alcanzaron un gran éxito en la época, y uno de los caracteristicos
paisajes de Modest Urgell, que emana soledad, melancolia y la
persistente presencia de la muerte, todo ello expresado con técnica
realista, y que sitda al pintor como un precursor de la pintura idealista
y, por tanto, del Simbolismo que se desarrollaria durante el periodo
modernista.

Como ya hemos mencionado, la época del Modernismo no coincide
con una Unica expresion estética, ya que en ella conviven estilos
diversos y contradictorios. Esto se manifiesta en la exposicion
mediante la inclusién de obras de género como Joven con cdntaro de
Laurea Barrau, amigo y companero de Casas en algin viaje por
Andalucia y en una estancia en Paris; y Familia de pescadores en la
playa de Ricard Brugada, artista establecido en Sevilla que alcanzé el
éxito con una pintura centrada en temas pintorescos y de costumbres.

En cuanto a la escultura, a partir de finales del siglo XIX, tal como
sucedio en la pintura, también busca un camino que la aproxime a las
innovaciones que se producen en Europa, alejadndose del realismo y el
anecdotismo dominante en el ochocientos y expresandose
esencialmente a través de formas simbolistas. La primera comunion,
obra de fuerte idealismo de Josep Llimona, es un excelente ejemplo de
la produccién de este escultor, considerado como el mas importante
del periodo modernista; idealismo que se halla presente también en
Ave Maria de Eusebi Arnau. Ambos artistas pertenecian al Cercle
Artistic de Sant Lluc, asociacién de ideologia catélica que buscaba la
modernizacion del arte pero dotandolo de un contenido moral.

Uno de los aspectos mas difundidos del Modernismo, el
decorativismo Art Nouveau, se evidencia en las delicadas terracotas
policromadas de Lambert Escaler, serenos rostros femeninos de
cabellos ondulados y expresion serena; en el jarrén de Dionis Renart,
donde la figura femenina aparece integrada con el recipiente; en la
escultura para un espejo del joven Pablo Gargallo, y en Danza,
terracota de Joan Rodon Fabrés.

Este mismo decorativismo Art Nouveau es el que se manifiesta en los
magnificos plafones de marqueteria de Gaspar Homar y Joan Busquets,
donde de nuevo encontramos delicadas figuras femeninas como
protagonistas.

El mobiliario modernista estd ampliamente representado en la
exposicién a través de piezas de figuras tan significativas como Joan
Busquets, Gaspar Homar y Antoni Gaudi. Del primero se presentan
diversas piezas que constituyen un buen ejemplo del gran desarrollo



alcanzado por las formas modernistas aplicadas al mueble:
encontramos desde piezas de un tamafno considerable como un
paragiiero donde destaca la utilizacion de la tipica linea coup de fouet
y la ceramica, hasta un escritorio femenino, pieza de caracter intimista,
una mesa auxiliar cuyo disefio muestra una cierta influencia de Antoni
Gaudi o un biombo con la representacion de tres figuras femeninas
realizadas con un delicado trabajo de marqueteria.

Un buen exponente del trabajo de Gaspar Homar, de la utilizacion de
la marqueteria aplicada al mueble, se encuentra en la cama de caoba
que presenta en el cabezal una virgen coronada de estrellas y rodeada
de angeles, y en los pies, otra imagen femenina rodeada de pajaros,
en cuya realizacion se utilizaron dieciséis maderas distintas.

Antoni Gaudi, en su faceta de disefador que incorpora la adaptacion
del mobiliario al cuerpo humano, buscando funcionalidad y comodidad
sin renunciar a una intencionada expresividad, estd presente en la
exposicion con una silla perteneciente al comedor de la casa del
escultor Josep Llimona —amigo del arquitecto con quien colaboré en
la realizacién del retablo para el oratorio de la Casa Batllo— y con la
silla de la sala de juntas de la Casa Calvet.

Pintura, escultura, mobiliario... todo ello expresa con rotundidad esa
blsqueda de la belleza que el Modernismo persiguié y que caracteriza
toda una época.

Charo Sanjuan
Comisaria de la exposicion



PRESENTACION



A finales del siglo XIX surgié un movimiento rabiosamente innovador y que
rompié con una tradicion estancada en unos preceptos academicistas que
dejaron de ser suficientes para una poblacién que demandaba el cambio. Un
movimiento artistico tan particular y heterogéneo como el Modernismo no
puede desvincularse de los sucesos y procesos histéricos que en la segunda
mitad del siglo transformaron profundamente la sociedad y la cultura. En un
corto lapso de tiempo, Europa experimenté numerosos acontecimientos y
avances historicos como la llegada de las nuevas tecnologias y las revueltas
populares; en el ambito espafiol, ademds, calaron hondamente las
consecuencias de la emancipacién de las colonias de Cuba, Puerto Rico y
Filipinas, iniciandose un largo camino de decadencia politica. Uniendo la
decepcion con un estado general de pesimismo, las ansias de renovacién se
volvieron urgentes y, ante ello, la nueva clase burguesa surgida tomo el
liderazgo.

Esta burguesia estaba formada sobre todo por nuevos comerciantes e
industriales, cada vez mas atrevida, cada vez mas dispuesta a invertir, a
apostar por los nuevos aires de cambio y los estilos llegados de otros paises
del Viejo Continente. Poderosa econdémica y socialmente gracias al enorme
desarrollo y potenciacion de la industria, sobre todo en Catalufia, esta nueva
clase auspicio la apertura de la ciudad de Barcelona, bandera del movimiento
modernista, al mundo y al nuevo arte. En este proceso fue esencial la
construccion del Eixample, ampliacion favorecida por la aprobacion del Plan
Cerda. De ello no solo resulté la extension de los limites de la ciudad, sino que
surgié la oportunidad de generar nuevos y modernos edificios, repletos de
nuevos y modernos objetos y obras de arte esenciales para comprender estos
cambios en los gustos y la estética de la época: el ansia, no solo de renovacion,
sino también de diferenciacién, jug6 un papel imprescindible en la forja del
Modernismo.

Son numerosos los acontecimientos que hicieron de Barcelona esta ciudad
en auge, esta ciudad que conocemos por su trayectoria artistica tan fructifera
y tan sefera. Antes que enumerarlos todos, es esencial entender que esta
cantidad importante de cambios que se sucedieron tan veloces como los
nuevos medios de transporte estimularon la vida artistica de la sociedad en
todos sus ambitos y entre todas sus clases sociales. Uno de los aspectos que
mas incidencia tuvo en esta época fueron las exposiciones artisticas, que
sentaron las bases de los nuevos preceptos estéticos y provocaron que las
ideas fuesen viajando entre paises e, incluso, entre continentes. La Exposicién
Universal de 1888 abrio las puertas de Barcelona al resto de Europa, y la marea
de ideas, nuevas técnicas y disefios autdoctonos comenzaron a llegar a otros
lugares haciendo que el Modernismo iniciara su fructifera e influyente aventura
internacional.

El potencial econdmico que genero la industria creciente gestd una nueva
clase social adinerada e interesada en el arte hasta tal punto que las propias
viviendas adquirieron con su decoraciéon un gusto y refinamiento antes nunca
vistos.

Otro hito de nuestro movimiento es el que se desarrollé a nivel doméstico.
Las grandes ideas estéticas que circulaban sin cesar se plasmaron no solo en
los edificios o los encargos de mayor alcance social y geografico, sino en los
objetos que rodeaban la vida cotidiana de la sociedad modernista. El potencial
econémico que generd la industria creciente, y que fue la que gesto la nueva
clase social burguesa, tuvo dos consecuencias: por un lado, esta nueva clase,
adinerada e interesada en invertir en arte, potencié la decoracién de sus
propias viviendas, acorde con los nuevos gustos y de un refinamiento
fuertemente innovador; por otro lado, los avances en los procesos de
producciéon y la mejora de sus técnicas abarataron los costes y aumentaron la
funcionalidad, haciendo llegar el arte a cualquier rincén de la sociedad.

Ademas, uno de los aspectos que confieren al Modernismo su caracter es el
simbolismo. La busqueda de la belleza y simbolos en la naturaleza fueron los
ejes estéticos fundamentales, y la mujer, el icono por excelencia. Las figuras
femeninas serviran de inspiracion continua para los artistas, aunque dejan sus
cualidades anatémicas para fundirse con la naturaleza, para convertirse en
ninfas y deidades atemporales, unas veces envueltas en trajes de gran
modernidad, otras desnudas, esenciales, misticas, ensalzando sus figuras.
También la naturaleza eclosiona con fuerza en las diferentes disciplinas del
Modernismo: elementos florales o jardines frondosos son sin duda temas que
se reflejan constantemente en las obras de arte y las transforman en algo vivo,
organico, puro y lleno de esplendor.

Nuestro movimiento es una oda al color. Una oda a la expresiéon. Una oda a
la curva y la sinuosidad. No solo la pintura y la escultura, sino también el
mobiliario y las demas artes decorativas gozan de un desarrollo vital y
simbolista. Pensemos que las denominadas hasta entonces artes menores, y
que configuraban todo el abanico de las artesanias, dejan de constituir un



complemento de la vida cotidiana para alzarse en el podio del arte. Los
artesanos son considerados por fin artistas y nacen nuevos oficios y talleres
que reivindican una posicién dentro de la historia del arte bien merecida. Los
diferentes gremios, de fuerte tradicion desde la época medieval en Catalufa,
se alinean para implementar la nueva corriente modernista, y la colaboracion
entre artistas sera el germen de los bellos ejemplos que el tiempo nos ha
legado.

La personalidad del Modernismo, determinada por la historia y sus gentes,
nos introduce en la diversidad del pensamiento humano y en las metas que
los artistas se impusieron con tal de generar un antes y un después en el arte,
Yy, sobre todo, una base sobre la que construir el nuevo mundo.

Actualmente, los estudios se encuentran en pleno auge de redescubrimiento
del Modernismo, otorgandole el valor que se merece. Las instituciones
culturales deben velar por el arte y, en este sentido, el Museo del Modernismo
de Barcelona es una entidad que trata, precisamente, de proteger estos
valores, estas obras de arte, y hacerlas visibles para el publico. Desde su
apertura, hara ya cinco afos, el museo mima su coleccién, la conserva y la
expone para ofrecer a la sociedad un conjunto inigualable de obras
modernistas de los artistas mas significativos. Mobiliario, pintura, escultura y
las mas diversas artes decorativas se retnen para dar, en su conjunto, el
contexto ideal para esta época de cambio y renovacion, de simbolos vy
esplendor.

Este legado se hace patente, se hace actual y se redescubre en eventos como
el presente. Celebramos el quinto afno de vida del Museo del Modernismo con
una nueva exposicion permanente en la sede del museo, en Barcelona, v,
paralelamente, con esta muestra en el Museo de Pasion, al que agradecemos
la ocasién que brinda al albergar la primera exposicién que esta conformada
Unicamente con obras del fondo de la coleccién de nuestro museo, y asi
rendimos homenaje a un arte esencial para nuestra historia y vital para
nuestros sentidos.

Gema Losa
Directora del Museo del Modernismo, Barcelona






Ha pasado mas de un siglo desde que el Modernismo irrumpiera
con fuerza en la Europa occidental de finales del siglo XIX. Una
Espafia dolorida por la pérdida de sus ultimas colonias americanas
daba la bienvenida a este movimiento cultural que tuvo en Catalunya
su maxima expresiony en la figura de Antoni Gaudi el gran precursor
de esta bocanada de renovacion artistica. El Modernismo supuso una
ruptura con los precedentes naturalistas y realistas y como tal, llegé
acompafnado de un rechazo casi unanime por parte de los sectores
conservadores de la época.

Efimero y discutido, el Modernismo nos ha dejado un poso de
belleza sin parangon entre las actuales corrientes y que la
perspectiva del tiempo nos permite contemplar con un criterio mas
amplio.

Arquitectura, escultura, pintura, literatura, decoracion de
interiores... todas las manifestaciones artisticas se empaparon de
este movimiento cultural que se extendié a lo largo del primer tercio
del siglo XX y que pretendid, por encima de todo, ser la expresion
de un espiritu y de una actitud ante la vida. Y es que, el

Modernismo se convirtié en el postulado de la belleza, de lo
cosmopolita y de los sentidos.

Catalunya supo aprovecharse de ese ansia de refinamiento vy
exquisitez y nos ha dejado legados arquitecténicos como el Palau de
la Musica de Lluis Doménech i Montaner o La Sagrada Familia de
Gaudi en Barcelona.

En la pintura, el Modernismo se personific, entre otros, en
Santiago Rusifiol, un hombre melancélico, que resisti6 con
heroicidad a la derrota impenitente del movimiento. Ramén Casas
con sus creaciones arabescas al estilo de Lautrec junto con Joan
Llimona, primer presidente del Cercle artistic de Sant Lluc desde el
que se impulsé la corriente artistica.

La personalidad arrebatadora del francés Auguste Rodin impregnd
a la escultura modernista de una concepcion visual que influy6 en
las manifestaciones catalanas. Miquel Blay, Eusebi Arnau o Enric
Clarasso, fueron algunos de los escultores que innovaron con sus
obras a partir de las concepciones modernistas.

Con agrado presentamos esta exposicion, en la cual el publico
tendra la ocasién y el privilegio de rememorar y reconocer la
importancia del Modernismo, pero también para dar mayor destello
a un movimiento cultural que supo dotar de una nueva perspectiva
al arte de nuestro tiempo.



OBRAS EN LA EXPOSICION



PINTURAS

Alexandre de Riquer

(Calaf, 1856 - Palma de Mallorca, 1920)
Dama junto al lago

Oleo sobre tela, 247 x 210 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Alexandre de Riquer

(Calaf, 1856 - Palma de Mallorca, 1920)
Dama en el jardin

Oleo sobre tela, 247 x 210 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Laurea Barrau

(Barcelona, 1863 - Eivissa, 1857)

Joven con cdntaro, 1910

Firmado «L Barrau», angulo inferior derecho
Oleo sobre tela, 200 x 100 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Ricard Brugada

(Barcelona, 1867-1919)

Familia de pescadores en la playa, 1895

Firmado «Ricardo Brugada», angulo inferior izquierdo
Oleo sobre tela, 145 x 172 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Joan Brull

(Barcelona, 1863-1912)

Ninfas, 1899

Oleo sobre tela, 77 x 95,5 cm
Museo del Modernismo, Barcelona

Joan Brull

(Barcelona, 1863-1912)

La artista

Firmado «J Brull», angulo inferior derecho
Acuarela sobre papel, 98 x 83 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Joan Cardona

(Barcelona, 1877-1957)

La hora del té, ca. 1902

Firmado «Cardona.», angulo inferior izquierdo
Carboén y lapiz conté sobre papel,

37 x 28 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Joan Cardona

(Barcelona, 1877-1957)

Noche de baile, ca. 1899

Firmado «Cardona.», angulo inferior izquierdo
Acuarela y carbon sobre papel,

40,5 x 26,5 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Ramon Casas

(Barcelona, 1866-1932)

Retrato de Elisa Casas, ca. 1883

Firmado «R. Casas.», angulo superior derecho
Oleo sobre tabla,

22 x 16 cm

Museo del Modernismo, Barcelona



Ramon Casas

(Barcelona, 1866-1932)

Escena orientalista protagonizada por Sada Yacco, ca. 1902
Firmado «R. Casas», angulo inferior derecho

Oleo sobre tela,

187 x 92 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Ramon Casas

(Barcelona, 1866-1932)

Novicia, ca. 1915

Firmado «R. Casas», angulo inferior izquierdo
Oleo sobre tela, 72 x 64 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Ramon Casas

(Barcelona, 1866-1932)

Dama con paraguas (P&l & Ploma), ca. 1899-1903
Firmado «R. Casas», angulo inferior derecho
Carbon, acuarela y lapiz conté sobre papel,

31 x23,5cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Ramon Casas

(Barcelona, 1866-1932)

Dama vestida con gabardina y tocado (Pél & Ploma), ca. 1899-
1903

Firmado «R. Casas», angulo inferior derecho

Carbon, pastel y lapiz conté sobre papel,

31,5 x 24,5 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Lluis Graner

(Barcelona, 1863-1929)

Nifia con farolillo, ca. 1898

Firmado «L. Graner», angulo inferior izquierdo
Oleo sobre tela,

52,50 x 40 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Joaquim Mir

(Barcelona, 1873-1940)

Sant Genis dels Agudells, 1898

Firmado y fechado «J. Mir / 98», dngulo inferior izquierdo
Oleo sobre tela,

60 x 120 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Enric Serra

(Barcelona, 1859 - Roma, 1918)

Lagunas pontinas, ca. 1898

Firmado «Enrique Serra / Roma», parte inferior derecha
Oleo sobre tela, 64 x 118 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Modest Urgell

(Barcelona, 1839-1919)

PaisajeFirmado «.Urgell.», dngulo inferior izquierdo
Oleo sobre tela,

51 x100,5 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

CARTELES

Joan Llaverias

(Vilanova i la Geltri, 1865 - Lloret de Mar, 1938)
Real Club de Barcelona, 1902
Cromolitografia sobre papel,



76 x 108,7 cm
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Joan Llimona

(Barcelona, 1860-1926)

V Exposicion Internacional de Arte, 1907
Cromolitografia sobre papel entelado,

148 x 97 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Alexandre de Riquer

(Calaf 1856 - Palma de Mallorca, 1920)

39 Exposicion de Bellas Artes e Industrias Artisticas, 1896
Cromolitografia sobre papel entelado,

96 x 151 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

ESCULTURAS

Eusebi Arnau

(Barcelona, 1864-1933)

Ave Maria, 1890

Firmado y fechado «E. Arnau / 1890», en la base
Estuco policromado,

105 x 24 x 24 cm
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Josep Llimona

(Barcelona, 1864-1934)

La primera comunion, 1897

Firmado y fechado «Joseph Llimona / 1897», parte inferior
Estuco policromado,

88 x 110 x62cm
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Josep Llimona

(Barcelona, 1864-1934)

Virgen Inmaculada, 1914
Firmado «J. Llimona», en la base
Marmol, 61,5 x 22 x 17 cm
Museo del Modernismo, Barcelona

Josep Llimona

(Barcelona, 1864-1934)

Cabeza de mujer

Marmol,

38 x39,5x%x22,5cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Dionis Renart

(Barcelona, 1878-1946)

Jarron con figura femenina, ca. 1900
Estuco,

76 x 40 x 40 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Joan Rodon Fabrés

(Barcelona, XIX-XX)

Danza

Firmado «J. R. Fabrés», parte inferior
Terracota policromada, 45 x 55 x 55 cm
Museo del Modernismo, Barcelona

Lambert Escaler i Mila



(Vilafranca del Penedes, 1874 - Barcelona, 1957)
Plenitud, ca. 1901

Firmado «Lambert Escaler», parte trasera
Terracota policromada, 26 x 42 x 34 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Lambert Escaler i Mila

(Vilafranca del Penedes, 1874 - Barcelona, 1957)
Maleina, ca. 1903

Firmado «Lambert Escaler», parte trasera
Terracota pintada, 31,5 x 45 x 16 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

VIDRIERAS

Vidriera con decoracion vegetal
Vidrio emplomado,

135 x 45,5 cm cada pieza

Museo del Modernismo, Barcelona

MUEBLES

Joan Busquets

(Barcelona, 1874-1949)
Paragtiero

Haya y mosaico,

256 x 140,5 x 24 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Joan Busquets

(Barcelona, 1874-1949)

Sofd Haya y mosaico,

194 x 138,5 x 55,5 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Joan Busquets

(Barcelona, 1874-1949)

Mueble de recibidor, 1904

Roble pirograbado con ornamentos florales,
215 x 103 x 45 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Joan Busquets

(Barcelona, 1874-1949)

Armario

Caoba, raiz de tuya y esmalte,
162 x 62 x 34 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Joan Busquets

(Barcelona, 1874-1949)

Escritorio femenino, ca. 1900

Nogal y raiz de roble, 124 x 72 x 52 cm
Museo del Modernismo, Barcelona

Joan Busquets

(Barcelona, 1874-1949)

Sofd, ca. 1900

Roble,

96 x 123 x49 cm

Museo del Modernismo, Barcelona



Joan Busquets

(Barcelona, 1874-1949)

Mesa auxiliar, ca. 1899

Roble,

75 x 66 x 39 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Joan Busquets

(Barcelona, 1874-1949)

Biombo con tres figuras femeninas, ca. 1910
Roble y marqueteria de diversas maderas,
198 x 165,5 x 3 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Gaspar Homar

(Bunyola, 1870 - Barcelona, 1955)

El dngel del suefo, ca. 1910

Marqueteria de caoba y diversas maderas, nacar y latén,
178 x 111 x 4,5 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Joan Busquets

(Barcelona, 1874-1949)

Ninfa con paisaje, ca. 1911

Marqueteria de roble, caoba, tuya, boj y nacar,
93,5 x 52 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Pablo Gargallo

(Maella,1881 - Reus, 1934)

Marco de espejo con joven y lirios, ca. 1903
Firmado «P. Gargallo», parte inferior izquierda
Yeso policromado

53 x 103 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Antoni Gaudi

(Reus, 1852 - Barcelona, 1926)
Silla de comedor, ca. 1890
Madera de fresno con talla,

80 x 49 x 45 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Antoni Gaudi [atribuido]

(Reus, 1852 - Barcelona, 1926)
Taburete de la Casa Calvet, ca. 1900
Roble,

49,5x 31 x31 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Antoni Gaudi / Josep Maria Jujol
(Reus, 1852 - Barcelona, 1926)
(Tarragona, 1879 - Barcelona, 1949)
Marco dorado, ca. 1910

Madera tallada y estuco dorado al oro fino,
71 x 66 x 14,5 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Antoni Gaudi

(Reus, 1852 - Barcelona, 1926)

Silla para la sala de Juntas de la Casa Calvet
Disefio de ca. 1900

Roble, 94 x 52 x 54 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Gaspar Homar

(Bunyola, 1870 - Barcelona, 1955)

Cama con la imagen de una virgen coronada
de estrellas y rodeada de dngeles, ca. 1910



Caoba con marqueteria diversas maderas
Museo del Modernismo, Barcelona

Gaspar Homar

(Bunyola, 1870 - Barcelona, 1955)

Panel de marqueteria con figura femenina, ca. 1903
Fresno, sicomoro cerezo,caoba, amboé y limoncillo,

125 x 65,5 cm

Museo del Modernismo, Barcelona

Gaspar Homar

(Bunyola, 1870 - Barcelona, 1955)

Panel de marqueteria con figura femenina, ca. 1903
Limoncillo, caoba y sicomoro,

125 x 65,4 cm

Museo del Modernismo, Barcelona
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DATOS BIOGRAFICOS
DE LOS ARTISTAS
EN LA EXPOSICION



ALEXANDRE DE RIQUER

Nacié en Calaf (Barcelona), en 1856, en el seno de una familia
aristocrata, los condes de Casa Davalos. Cursé estudios en Manresa'y,
posteriormente, en Béziers (Francia), adonde su familia se traslada en
1869. Entre 1873 y 1874 curso estudios en la Escuela de Bellas Artes
de Toulouse (Francia), época de la que datan sus primeros cuadros.
Regres6 a Barcelona en 1874 donde prosiguié sus estudios en la
Escuela La Llotja. En esta primera etapa de formacién viajé por
distintas ciudades europeas familiarizandose con los movimientos
artisticos en boga. Importante en su trayectoria fue su viaje a
Inglaterra en 1884 donde entré en contacto con los pintores
prerrafaelitas. Fue un artista enormemente inquieto y polifacético:
disefiador, dibujante, grabador y poeta. Murié en Palma de Mallorca,
en 1920.

LAUREA BARRAU

Barcelona, 1864 - Ibiza, 1950. Pintor espafiol de historia que
también cultivo la pintura de género. Comenz6 su formacion en la
escuela de Bellas Artes de Barcelona, donde fue discipulo de Antonio
Caba. En 1884 obtuvo por oposicion la Pension Fortuny, concedida por
el Ayuntamiento de Barcelona para ampliar sus estudios en Paris,
donde fue discipulo de Jean- Léon Gérome. Concurrié asiduamente a
exposiciones nacionales e internacionales, en las nacionales de Bellas
Artes de 1892 y 1904 fue premiado con tercera y segunda medalla por
lo lienzos Escardadoras y Taponeras del Ampurddn, y en las
universales de Barcelona y Bruselas de 1888 obtuvo sendas segundas
medallas. En 1929 fue nombrado Societarie de los Salones de Paris.
Su obra se caracteriza por una evolucion desde las severas propuestas
de herencia neoclasica hasta una concepcion marcada por la
luminosidad y las transparencias. Sus lienzos se hallan repartidos por
Museos de Madrid, Barcelona y Buenos Aires.

RICARD BRUGADA

Naci6 en Barcelona en 1867 y cursé sus primeros estudios en la
Academia de Bellas artes de La Llotja (Bacelona). En su primera etapa,
cultivé la pintura de género y el retrato, pero con el cambio d siglo su
pintura asimil6é algunas influencias del luminismo de Sorolla. En 906
obtuvo por oposicion la Catedra de Antiguo y Natural de la Escuela de
Bellas Artes de Cadiz. De alli pasé a Cérdoba, donde ejercié durante
algun tiempo como profesor de dibujo de figuras y Composicién
Decorativa de las Escuela de Artes y Oficios. Y, mas tarde, acabd
ocupando la plaza de Catedratico general artistico y Elementos de la
Historia del Arte de la Escuela de Artes y Oficios y Bellas Artes de
Barcelona. Por otra parte, Brugada participé asiduamente en las
exposiciones primaverales de Bellas Artes y en la excursiones anuales
a Ameérica, organizadas por el artista andaluz José Pinello Llul, quien
siguiendo la filosofia iniciada por el catalan Jose Artal y Mayoral,
ejerci6 como marchante en varios paises americanos, como Brasil,
Estados Unidos y principalmente Argentina, a donde llegaron muchas
obras de Burgada. Finalmente muri6 en Barcelona en 1919.

JOAN BRULL

Pintor espanol; nacié y murié en Barcelona (1863 - 1912). Estudi6 en
su ciudad natal en la Escuela de Bellas Artes de la Llotja y en el estudio
de Ramén Padré, con el que colaboré en trabajos como la decoracién
de las salas de la Diputacion Provincial de Zamora o de la iglesia de
San Carlos. A los veinte afos, en 1883, influido por el realismo de su
maestro Simén Gémez y Polo pintd “La tonsura del Rey Wamba” el cual
expuso en la sala Parés de Barcelona con gran éxito.

Marché después a Paris con una pension y siguié su formacién con
Raphael Céllin durante cinco afios. Su obra fue progresando del primer
realismo a un idealismo fin de siécle por influencias del nuevo
maestro, aunque siguié interesado en la pintura de historia, las
escenas costumbristas y los retratos, sobre todo alcanzando cotas de



gran maestria en los infantiles. En todas sus obras destaca la
delicadeza de dibujo e iluminacion.

Se sucedieron numerosas exposiciones colectivas en Madrid y
Barcelona, y en el extranjero, en Paris y Londres. En las exposiciones
nacionales de Madrid, consiguié medallas condecorativas en 1892,
1895, 1897 y 1899, y en las celebradas en Barcelona alcanzé
distinciones en 1894, 1896, 1898, 1907 y 1911. Fue Medalla de
Tercera Categoria en la Exposicion Universal de Paris de 1900 y
Comendador de la Orden de Alfonso XIl en 1904. Particip6 como
circunstancial critico de arte en la revista Joventut.

JOAN CARDONA

Barcelona, (1877 - 1957). Pintor y dibujante, formado en Barcelona,
en la escuela de Llotja y en la Academia Baixas. Colabord en un gran
numero de revistas, entre las que Forma y La llustraciéon Catalana, la
alemana Jugend y la francesa Le Rire. Mientras residid en
Paris formdé grupo con Cappiello, Sem y Steinlen. Su estilo, que
subordina la forma al color, cdlido al principio y de gamas frias -azul,
violetas y verdes-en la madurez, tiene puntos de contacto con el de
Xavier Gosé y el de Hermen Anglada Camarasa.Su tematica se centra
en el elemento femenino.

RAMON CASAS

Barcelona, (1866 - 1932) Gracias a una privilegiada situacion
econdmica, su padre habia hecho fortuna en Cuba y su madre era hija
de una familia de la burguesia textil barcelonesa, pudo abandonar el
colegio a los 12 afos para entrar en el taller del pintor Vicens. Fue un
artista precoz. No satisfecho con la pintura “oficial”, con 15 afos, se
trasladé a Paris donde ejerce de corresponsal de la revista L’Avenc, de
la que es fundador y en la que habia publicado su primer dibujo.
Ingresa en la academia del pintor Charles August Emile Duran,
"Carolus”, gran admirador de Velazquez.

La atmosfera, la luz y el ambiente exterior se convierten en los motivos
principales de sus composiciones. Alterna los inviernos en Paris con
estancias en Espafia. En Granada crece su aficién por el tipismo
andaluz. Hacia 1884 inicia la tematica taurina y expone Una Corrida
de toros en Barcelona.

En 1886 se recupera de una tuberculosis en Barcelona y es cuando
conoce a artistas de la talla de Santiago Rusifiol o Ignacio Zuloaga. La
amistad con Rusifiol se consolida al separarse éste de su esposa en
1899 y en febrero de 1890 expondran en la Sala Parés de
Barcelona,lnica galeria de arte existente en la ciudad, sus retratos
reciprocos en la primera exposicién conjunta junto al escultor Claraso,
a la que seguirian muchas.

Regresa a Paris y comparte vivienda con Rusifiol, el critico de arte
Miguel Utrillo y el grabador Canudas en el Moulin de la
Galette. Rusifiol escribe una serie de cartas, tituladas Desde
el Molino, que ilustrara Casas y se iran publicando en el diario La
Vanguardia. Obtiene en Paris grandes éxitos y regresa a Barcelona, en
1892.

Cronista de su época, obtiene la mayor popularidad con los cuadros
de acontecimientos ciudadanos como El garrote
vil (1893), El Corpus (1898) o La carga (1899), con la que gané la
Primera Medalla de la Exposicion de Bellas Artes en 1904, momento
culminante de su carrera. En 1899 se inaugurd en la Sala Parés la
primera exposicién individual de Casas, que con 32 afios era la figura
mas sobresaliente de la pintura catalana. Los dibujos y retratos al
carbon fueron los protagonistas.

A los 40 anos de edad conoce a una joven vendedora de loteria, de 18
anos, Julia Peraire, que pronto se convirtié en su modelo preferida y
amante. Casas acabaria casandose con ella, pese a la oposicion
familiar, en 1922.

A lo largo de toda su obra se percibe la alegria de vivir, mas que
sentimientos perturbadores, en aquella Belle époque que le tocé vivir.
El 29 de febrero de 1932, Ramoén Casas morird en su domicilio de
Barcelona, a los 66 afios de una grave enfermedad.



LLUIS GRANER

(Barcelona, 1863 - Barcelona, 1929) fue un pintor realista espafiol.
Estudié en la Escuela de la Lonja desde 1883, y tuvo a Antonio
Caba como maestro de colorido y Benito Mercader como profesor
de dibujo. En su ultimo ano académico consigue una beca para ir
pensionado a Madrid, donde copia y estudia los maestros del Museo
del Prado. Después de esto, marcha a Paris pensionado por la
Diputacion, desde donde expone a menudo en la capital catalana. Se
hizo miembro de Sociedad Nacional de Bellas Artes de Francia. Mas
adelante regres6 a Barcelona, pero continué exponiendo por
diferentes ciudades de
toda Europa como Berlin, Paris, Madrid, Manich, Disseldorf y otras.
Influido por la idea de ofrecer un espectaculo de arte total, donde
intervengan todas las artes, organiza un espectaculo en el Teatro
Principal de Barcelona, que serda un fracaso y le obliga a sobrevivir
econémicamente realizando retratos por encargo.

Mas adelante se fue a vivir a La Habana y después en Nueva York,
viajando después por toda América hasta Santiago de Chile, Buenos
Aires y Rio de Janeiro. Durante este tiempo sobrevive del dinero que
le envian sus amigos. Vuelve a Barcelona en 1928 y realiza una
exposicion en el Hotel Ritz, y muere en 1929.

JOAQUIM MIR

Joaquim Mir i Trinxet nacié en Barcelona en 1873. Comenzé los
estudios de peritaje mercantil y posteriormente los abandoné para
dedicarse a la pintura.

Hacia 1889 inicié sus estudios artisticos en la academia privada de
Luis Graner, junto a Nonell y mas tarde, se matriculdé en la Escuela
Oficial de Bellas Artes de Barcelona.

La mayor parte de su formacion fue autodidacta, mostrando gran
aficion por pintar y dibujar los paisajes y las gentes de las afueras de
Barcelona junto a otros artistas como Joaquim Sunyer, Isidre Nonell,
Ricard Canals o Ramén Pichot. Todos ellos estaban interesados por los
temas a pleno sol y fueron denominados como la "Colla del Zafra"
(Grupo del Azafran), por el colorido ocre predominante en sus
escenas.

Sus temas en estos momentos son los suburbiales o los que reflejan
la dura vida en el campo, como son “El huerto” y “La ermita”.

El ejemplo mas notorio es “La catedral dels pobres”, donde representa
de manera realista a un grupo de mendigos en la puerta de la Sagrada
Familia de Gaudi. El primer plano, en el que se sitia la familia de
mendigos, es profundamente tremendista. La sombra en la que se
encuentran contrasta dramaticamente con la luz y la claridad de las
obras.

A finales de siglo se convierte en un asiduo de Els Quatre Gats, local
donde se reunian los modernistas. Poco después viaja a Mallorca en
compafia de Santiago Rusinol. Durante su estancia en la isla desarrolla
un lenguaje absolutamente personal. Descubre la luz y el color del
paisaje mediterrdneo, mas bravo y natural que el catalan y a partir de
entonces, su pintura abandona la critica social de corte expresionista
y el paisajismo luminista de sus primeros cuadros. El eje central de su
actividad pasara a ser el paisaje. Su paleta se enriquece con un atrevido
y variado cromatismo, dispuesto de manera espontanea y mostrando
la exaltacion de una naturaleza desbordante, casi irreal.

Permanecioé tres afios en Mallorca en la pequefia aldea Sa Calobra y
debido a una grave caida por un acantilado que pudo costarle la vida,
fue ingresado en una clinica mental en Reus por sufrir desordenes
nerviosos severos.

Recuperado de su enfermedad, en 1907 se instala con sus padres en
Tarragona y en las poblaciones de L'Aleixar y Maspujols inspira
muchos de sus paisajes.

“Pueblo escalonado” es una de las mejores pinturas del artista. Capta
la atmosfera del paisaje aplicando las manchas de color vibrantes y
osadas con arménicas gradaciones cromaticas.

Desde 1921, tras contraer matrimonio, reside en Vilanova i la Geltrd y
fallece en Barcelona en 1940.



ENRIC SERRA

Barcelona, 1859- Roma, 1918.

Pintor y dibujante. Estudié en la Escuela de Bellas Artes de Barcelona.
Discipulo de domingo Talarn y de Ramon Marti Alsina. Viajé a Roma,
en 1878, gracias a la ayuda de personalidades catalanas,
estableciéndose en esta ciudad hasta su muerte, aunque con periodos
de residencia en Barcelona y Paris. Se especializd en los paisajes de la
campifia romana, entre los que adquirieron un especial renombre sus
cuadros de las lagunas Potinas. También pinté con frecuencia temas
marroquies, asi como cuadros de género y algunos retratos, entre
ellos el del Papa Leon Xlll. En 1889, obtuvo la Medalla de Oro de la
Exposicion Universal de Barcelona y en 1895, la Tercera Medalla de la
Nacional de Madrid. Presento su obra, en diversas ocasiones, en la sala
Parés y, un afio antes de su muerte, expuso en las galerias Layetanas,
de Barcelona. Pintor de excepcional facilidad que en ocasiones
recuerda a Fortuny, realizé una obra de firme apoyatura en el dibujo y
de un colorido cuidado y efectista, que le llevé a triunfar en el mercado
europeo de su época. Esta representado en el Museo de Arte Moderno
de Barcelona y en la Secciéon de Dibujos y Grabados de la biblioteca
Nacional.

MODEST URGELL

(Barcelona, 1839 - 1919) Pintor y dramaturgo espanol. Tras intentar
dedicarse al teatro y llegar a actuar en el Teatro de Santa Cruz de
Barcelona, la prohibicién familiar de seguir por ese camino lo llevo a
dedicarse a la pintura. Estudio en la Escuela de San Jorge de su ciudad
natal. Eran afos en los que alternaba con la juventud artistica y
bohemia de Barcelona. Comenzé a destacar como dibujante antes que
como pintor.

Posteriormente su familia, que gozaba de buena posicién econémica,
sufragod una larga estancia en Paris, en la que trabé conocimiento con
Courbet. Desde 1896 fue profesor de paisaje en la Escuela de Bellas
Artes. Fue fundador de la Sociedad Artistica y Literaria de Catalufa, asi
como del Museo Artistico y Arqueolégico de Gerona. Recibi6 varios
encargos de la reina Isabel Il (desterrada entonces en Paris) con
destino a su palacio parisino. Su caracter, aristocraticamente
displicente, se agrié en sus ultimos afos, volcAndose en diatribas
contra los jovenes pintores modernistas.

También se dedico a la literatura, con especial interés por el teatro. A
esta faceta responden titulos como Turbonada (1870), Lluny dells ulls
(1898), Un terros de sucre (1898), jAfioranza! (1899) o jMiedo! (1908),
asi como el volumen de memorias El Murciélago.

La suma de sus aficiones por la literatura y el dibujo se plasma en su
album Catalunya, en el que aparecen mas de cien dibujos, algunas
reproducciones de sus cuadros, acompanados de textos que él mismo
escribio6. El libro fue un intento de responder a las criticas que se le
hacian de que pintaba siempre lo mismo.

Como pintor, vendié mucho y bien, lo que le permiti6 llevar una vida
holgada y comoda. Su presencia en la vida publica de la Barcelona del
cambio de siglo debi6 de ser importante y frecuente. Destacd, sobre
todo, como paisajista, especialmente por sus atardeceres, que lo
sittan a medio camino entre el paisajismo romantico y el
impresionista. Aficionado a la naturaleza, recorrié toda Catalufa
buscando paisajes que llevar al papel.

Concurrio a todas las Exposiciones Nacionales desde 1864 hasta un
afno antes de su muerte. Obtuvo galardones en las de 1876 (segunda
medalla por Toque de oracién, paisaje rural en el que aparece una
ermita al atardecer; los colores y la luz estan tratados con gran
sensibilidad) y 1892 (medalla de segunda clase por Paisaje) y en las
Universales de Paris, Munich, Filadelfia, Berlin, Bruselas y Chicago,
entre otras. En 1892, se dio la coincidencia de que obtuviera medalla
de oro en todas aquellas a las que concurrid, entre ellas la de Bruselas,
en la que fue el Unico espafol premiado.

Otras obras destacadas son Costas de Cataluina, Antes de la tormenta,
Los Pinos del Abad, Al caer la tarde y El Pedregal, pueblo civilizado. De
sus frecuentes paisajes de cementerios, que le fueron criticados y que,
segun indicé, iban encaminados a enterrar los muchos "muertos” que



se enviaban a las exposiciones nacionales, destacaremos el titulado
iDios mio, qué solos se quedan los muertos!, de evidente resonancia
becqueriana.

JOAN LLAVERIAS

(Vilanova y la Geltra , 1865 - Lloret de Mar , 1938 ) fue un dibujante ,
pintor y miembro fundador del Circulo Artistico de Sant Lluc .

Se formd, en pleno periodo modernista, como ilustrador y pintor. Su
formacién como ilustrador comenz6 en revistas como Lecturas e
Hispania. Como pintor, el 1896 abandoné la pintura al éleo para la
acuarela, técnica que contribuyé a recuperar en Catalufia. La actividad,
sin embargo, que lo hizo mas popular, fue la de dibujante humoristico
e ilustrador.

Era muy aficionado a navegar y con una barca de vela recorri6 todo el
litoral catalan entre Tarragona y Cadaqués. Se le considera el
descubridor pictérico de la Costa Brava. También se dedic6 a la
actividad docente para complementar los escasos ingresos como
dibujante, y cont6 con Lola Anglada, José Maria de Togores y Valenti
Castanys entre sus alumnos.

Colabor6 en revistas satiricas, principalmente en el Cu-cut! , y en
revistas para nifios como Pulgarcito, donde se destacé como ilustrador
animalista.

Buena parte de la obra existente de Llaverias esta en manos del
Ayuntamiento de Lloret de Mar, pueblo donde paso los veranos y los
ultimos dias de su vida.

JOAN LLIMONA

(Barcelona, 1860 - 1926) fue un pintor espafol.

Estudi6 en la Escuela Llotja de Barcelona y ademas curso casi toda la
carrera de arquitectura. Con su hermano el escultor Josep Llimona,
vivié en Italia durante cuatro afnos.

Su gran religiosidad se trasmiti6 a su obra; a pesar de ser del
modernismo se decantd hacia el misticismo, formando un mundo de
realismo sentimental. Fue un excelente dibujante.

Se dedicé también a la pintura mural: su trabajo mas importante en
este terreno fue la decoracién de la cupula del camarin de la Virgen
del monasterio de Montserrat, acabado el afio 1898. Otros murales
son: la cupula de la iglesia de los Carmelitas en Vich, el crucero de la
iglesia de San Felipe Neri de Barcelona en 1902 (donde la fisonomia
de San Felipe Neri corresponde a Antoni Gaudi) y el camarin del
santuario de Loreto en Brafim en el ano 1923. Fundd con Josep Torras
i Bages y con su hermano Josep el Cercle Artistic de Sant Lluc en 1892.

EUSEBI ARNAU

(Barcelona, 1864 - 1933) fue un escultor espanol. Estudié en la Escuela
de Bellas Artes de Barcelona y fue discipulo de Josep Gamot. Prosiguié
sus estudios en Roma en el afo 1887, gracias a una beca de la Escuela
de la Lonja. En Paris amplié sus conocimientos en la Academia Julien;
expuso en esta capital francesa en los afios 1895 y 1902.

En su taller tuvo como discipulo a Pablo Gargallo y a Josep Dunyach
entre otros. Junto con el escultor Josep Llimona trabajo en el retablo
de la Iglesia basilica de Santa Engracia de Zaragoza.

Sus esculturas aplicadas a la arquitectura como las de la casa Lled
Morera, casa Amatller, Hotel Espafia, Palacio de la Musica Catalana y
Hospital de San Pablo (todas en Barcelona), lo catalogaron totalmente
como escultor destacado del modernismo.

Fue colaborador habitual del arquitecto Enric Sagnier i Villavecchia,
con el que trabajo en el edificio de la Aduana del Puerto de Barcelona,
la Casa Rupert Garriga, el Via Crucis de Montserrat, el Templo
Expiatorio del Sagrado Corazoén, la Parroquia del Sagrado Corazén del
Pueblo Nuevo, la agencia de la Caja de Pensiones en Reus, etc.
Destacé como medallista, entre otras realizé la de la Exposicién
Universal de 1888, la de la Solidaridad Catalana, la del Centenario de
Colén y la conmemorativa del derribo de las murallas de Barcelona.



DIONIS RENART

(Barcelona, 1878 - 1946) fue un escultor y astronomo espafol,
hermano del pintor Joaquim Renart.

Formado en la Escuela de la Lonja, trabajo en el taller de Josep Llimona.
Participd en las exposiciones de Bellas Artes de Barcelona (Eva, 1911;
La Raza, 1918) y Madrid (Alegoria y Retratos, 1912). Autor del grupo
“Las Tres Marias de La Resurrecciéon de Jesus”, en el Primer Misterio de
Gloria del Rosario Monumental de Montserrat, en el que trabajé con
Antoni Gaudi y Josep Llimona.

Trabajé en obras de arte aplicado haciendo modelos de ceramica,
jarrones, medallas y joyas, a tono con el estilo Art Nouveau. Fue
escultor anatémico de la Facultad de Medicina de Barcelona. Presidié
el Fomento de las Artes Decorativas entre 1909y 1917.

Como astronomo fue presidente de la seccién lunar de la Sociedad
Astrondmica de Barcelona, organizador de la Exposicién de Estudios
Lunares de 1912 y autor de un mapa en proyeccion estereografica de
relieves lunares. Un recinto lunar lleva su nombre.

LAMBERT ESCALER | MILA

(Villafranca del Panadés, 1874 - Barcelona, 1957) fue un dramaturgo
catalan, autor de diferentes comedias, sainetes y vodeviles, pero
también fue un artista polifacético, fundamentalmente escultor y
decorador.

Es autor de varios conjuntos escultéricos aplicados a edificios, de
terracotas policromadas para aplicar sobre muebles, de figuras de
cabezudos y gigantes, de dioramas y belenes. En pleno estallido
modernista, sus terracotas representando bustos femeninos, con
influencias simbolistas y del Art Nouveau, disfrutaron de un gran
reconocimiento y éxito comercial. Parte de su éxito se debia a que sus
obras de arcilla, eran producidas en serie y se vendian por catalogo, a
un precio mucho mas asequible que el de esculturas de marmol o
bronce.

JOAN BUSQUETS

(Barcelona, 1874 - 1949), fue un mueblista y decorador catalan, uno
de los maximos representantes del modernismo en las artes aplicadas.
Se form6 en la Escuela de la Llotja de Barcelona. Su primera exposicién
fue en Barcelona en 1896. Sus trabajos se ven muy influenciados por
la obra de los modernistas y por otras personas como Hector Guimard.
En algunos de sus muebles se pueden encontrar colaboraciones de
otros artistas de la época como, por ejemplo, Lluis Masriera. Entre
1918 y 1921 fue presidente del Fomento de las Artes Decorativas. A
pesar de ser modernista, fue uno de los precursores del art déco.

GASPAR HOMAR

(Buiiola, 1870 - Barcelona, 1953), fue un ebanista y decorador de la
época modernista.

Hijo de Pedro Homar, un ebanista de Bufiola, se traslad6 con su familia
a Barcelona en los trece anos atraidos por reclamo del desarrollo de la
ciudad para acoger la Exposicion Universal de 1888. Estudia en la
Escuela Llotja con Josep Mirabent y se vincula al reciente creado Centro
de Artes Decorativas. Se formo en el taller del ebanista Francesc Vidal,
donde habia entrado a trabajar de aprendiz con su padre, era uno de
los mas considerados y grandes talleres de mobiliario de estilo con
mas de doscientos empleados. En 1893, sélo diez afios mas tarde,
ambos establecieron un taller propio en la Rambla de Catalufia 129,
bajo la denominacién de «Pedro Homar e hijo», junto al taller de
Alexandre de Riquer. Dos anos mas tarde su padre muere y se trasladé
a la calle Canuda, junto al Ateneo Barcelonés donde estara hasta 1934.
En el afio 1912 contrajo matrimonio con Emilia Ramon Montardit
adoptando la sobrina de esta como hija propia.



Particip6 en exposiciones en Londres, Madrid y Barcelona (1907),
Zaragoza (1908) y Paris (1909) y fue miembro del Jurado de la
Exposicion Internacional de Venecia de 1908.

PABLO GARGALLO

Naci6é en 1881 en Maella (Zaragoza), es considerado el precursor de la
escultura en hierro. Su padre poseia una herreria, aqui aprendié la
técnica de la forja.

En 1888 su familia emigra a Barcelona por razones econdémicas y alli
comienza su formacion artistica en el taller del escultor Eusebio Arnau
y con el escultor Venancio Vallmitjana en la Escuela de Bellas Artes de
La Llotja. En estos momentos en los que en Barcelona se estaba
desarrollando el Modernismo, Gargallo frecuent6 las tertulias de Els
Quatre Gats y mantuvo contactos con jovenes artistas como Novell o
Picasso.

Por ello, sus primeras obras beben del modernismo. Por ejemplo, la
decoracion de edificios barceloneses que realiz6 en colaboracion con
el arquitecto Doménech i Montaner, como son el Hospital de la Santa
Cruz y San Pablo y el Palau de la Mdsica catalana.

En 1903 obtiene una beca que le permite ir a Paris a completar sus
estudios. Su estancia fue breve, pero desde entonces y hasta 1923,
que es cuando se instala definitivamente en la capital francesa, sus
viajes seran frecuentes. Alli encontré las formulaciones estéticas del
Cubismo, asimilé sus sistemas expresivos y busco el esquematismo y
la esencialidad de figuras y objetos, tratando de encontrar la auténtica
expresion tridimensional de los postulados cubistas.

Empez6 ya a usar los materiales metdlicos como la chapa, el cobre o
el hierro. En torno a 1911-1912 realizé las primeras mascaras, que
son piezas de gran simplificacion, elaboradas con chapas recortadas,
ligadas a la estética cubista.

Continué utilizando las chapas metalicas y con ellas empezé a sugerir
volumenes y exaltar los huecos, los vacios, mediante la penetracién
de la luz en los interiores. Como por ejemplo, El violinista, La
toilette o El hombre de la pipa.

En 1920 es nombrado profesor de Escultura de la Escuela Técnica de
Oficios Artisticos de la Mancomunidad de Cataluia, y en 1923 sera
destituido por razones politicas al proclamarse la dictadura de Primo
de Rivera. Sera entonces cuando Gargallo se instale definitivamente en
Paris con su mujer y su hija.

A partir de este momento su estilo adquiere una dimensién muy
personal, derivada de la interpretacion del cubismo. Se basa en la
busqueda de una sintesis formal de la figura en planos geométricos
siempre fluidos y en la valoracion de los huecos y los macizos.
Sustituye los materiales convencionales como el marmol o el bronce
por las laminas de hierro forjado. Crea un nuevo lenguaje escultérico
introduciendo el vacio como volumen y dotando a sus figuras de gran
dramatismo expresivo.

ANTONI GAUDI

Antoni Gaudi i Cornet naci6 el 25 de junio de 1852 en el Camp de
Tarragona. Segun algunas fuentes, en la ciudad de Reus, donde fue
bautizado; y seglun otras, en la masia de la Calderera de Riudoms,
localidad vecina de donde procedia su familia. El padre y los abuelos
de Gaudi eran caldereros vy, tal y como afirmaria el propio Gaudi, de la
observacion del trabajo de los caldereros obtuvo su especial habilidad
para tratar el espacio en tres dimensiones. Otro hecho relevante en la
infancia de Gaudi fue su delicada salud, que le obligd a pasar
temporadas de reposo en la masia de Riudoms. Alli dedic6 muchas
horas a la contemplacién de la naturaleza, de la que extraeria
lecciones que aplicaria en su obra arquitecténica.

Después de cursar los estudios de secundaria en los Escolapios de
Reus, Antoni Gaudi se traslado, en el afio 1869, a Barcelona con su
hermano mayor. En la capital catalana acab6 el bachillerato v,
superados los cursos preliminares, en 1873 ingres6 en la Escuela
Provincial de Arquitectura, donde fue un estudiante irregular, pero que
ya manifestaba algunas muestras de genialidad, lo que le abrid las
puertas para colaborar con algunos de sus profesores. Una vez
obtenido el titulo de arquitecto en enero de 1878, Gaudi se establecid
por su cuenta, con despacho propio. Unos meses mas tarde se produjo



otro acontecimiento crucial en su carrera: conoci6 al industrial Eusebi
Guell i Bacigalupi, con quien inici6 una relacién de amistad y
profesional de por vida. Gran parte de las obras de Gaudi fueron
encargos de Guell, su cliente mas entusiasta.

La ascensién de Gaudi como uno de los arquitectos mas destacados
de la primera generacion modernista fue meteérica. En la ultima
década del siglo XIX, cuando completé el Palacio Giiell, ya era uno de
los autores de mas renombre de Barcelona. Con esta obra, Gaudi cerro
una primera etapa de juventud, marcada por una personal revisién de
la arquitectura gotica y musulmana, en la que se incluyen edificios
como la Casa Vicens, El Capricho, los pabellones de la Finca Guell, la
cripta de la Sagrada Familia, el Colegio de las Teresianas o el Palacio
Episcopal de Astorga. De 1890 en adelante, Gaudi perfeccioné el
dominio del espacio arquitecténico y las artes aplicadas hasta
convertir su obra en algo Unico, insoélito, incomparable con el resto de
la arquitectura modernista de la época. Se trata de la etapa de madurez
de Gaudi, en la que las obras maestras se sucedieron una detras de
otra: la Torre Bellesguard, el parque Giell, la restauracién de la
catedral de Mallorca, la iglesia de la Colonia Giell, la Casa Batllé, La
Pedrera y la fachada del Nacimiento de la Sagrada Familia.

El esplendor de la arquitectura gaudiniana coincidid, en el ambito
personal, con un progresivo retraimiento. Gaudi se alej6 cada vez mas
de la vida social, a la vez que desarrollaba un intenso sentimiento
religioso. En 1914 abandono6 todas las obras para concentrarse en el
proyecto de la Sagrada Familia, templo que queria dejar muy avanzado
para las siguientes generaciones, consciente de que él no lo veria
completado. Efectivamente, Gaudi tan solo vio acabada una de las
torres. El 10 de junio de 1926, el arquitecto murié a consecuencia de
las heridas sufridas al ser atropellado por un tranvia. Al cabo de dos
dias, era enterrado en la Sagrada Familia, después de un
multitudinario funeral: gran parte de los barceloneses salieron a la
calle a rendir homenaje al arquitecto mas genial y universal que nunca
ha dado la ciudad.



EL MODERNISMO,
MAS QUE UN ESTILO

Por Daniel Giralt-Miracle
Académico correspondiente
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando



El Modernismo vive actualmente un momento de esplendor
internacional al que contribuye la actuacién que llevan a cabo
ciudades como Paris, Bruselas, Viena, Glasgow, Munich, Praga,
Nancy, Riga, Alessund o Barcelona que, superado el desencanto
postmoderno y conscientes de que los valores estéticos y culturales
de este movimiento alun resultan atractivos, recuperan sus trazas.
Sin embargo, y por paradéjico que pueda parecer, el aprecio hacia el
Modernismo es relativamente reciente porque hasta los afios sesenta
del siglo XX, una gran parte de la opinién publica europea lo
menospreciaba, ya que lo consideraba un barroquismo gratuito y
una manifestacion mas de las decadencias de fin y principio de siglo.

Afortunadamente la perspectiva que nos da el paso de los afnos nos
permite valorar este estilo en su justa medida y entender que
aparecié en un momento clave, en el que coincidieron las ultimas
reminiscencias del Romanticismo y la conciencia del cambio de siglo,
la eclosién de la revolucion industrial y la presencia viva de los
oficios. Una situacion que favorecié que toda Europa se apuntara a
lo nuevo, a lo innovador, a aquello que artisticamente, técnicamente
o socialmente supusiera una transformacién de los modos de vida.
Asi nacié el Modernismo o Art Nouveau, término con el que
mayoritariamente se le conoce, aunque existen otras
denominaciones, que comparten la misma idea de ruptura,
renovacién, juventud, libertad y modernizacion: Modern Style en
Gran Bretafa, Secession en Viena, Jugendstil en Alemania y Liberty
en ltalia.

CATALUNYA

En el caso concreto de Catalunya, el Modernismo supuso algo mas
qgue un estilo. En realidad, se traté de un fenémeno de amplio alcance
social y cultural, que revela la conciencia de un pueblo que no se
sentia moderno pero que en el contexto de una Espafia empobrecida,
predominantemente agraria, que acababa de perder sus Uultimas
colonias (1898) y que se debatia entre lo nuevo y lo viejo, luchaba
por integrarse a esa modernidad que entendia como una forma de
vida democratica y que prestaba especial atencion a la pedagogia, a
la cultura y a la industria.

El Modernismo surgido en Catalunya articulaba una serie de grupos
renovadores que actuaban indistintamente en el mundo del arte, el
de la literatura y el de la musica.

Convencidos de haber recibido una herencia cultural muerta y de
vivir un momento de decadencia social e intelectual, sus promotores
proponian como terapia la apertura indiscriminada a todo lo que
fuera moderno, mirando siempre hacia Europa, especialmente Paris,
y defendian el lema “A époques noves, formes d’art noves”.

Ya he apuntado que los principales paises de Europa participaron
de esta corriente, aunque, légicamente, en cada uno de ellos
adquirié matices distintos. Sin embargo, la diferencia mas acusada
radica en la repercusion social del Modernismo, ya que si en
Inglaterra, Francia y Alemania se distingui6 por ser netamente elitista
y la burguesia lo convirtié en una sefal o signo de identidad propio,
en Bélgica y en Catalunya tuvo un caracter mucho mas amplio e
implico a todas las clases sociales.

Es cierto que existe un Modernismo mas desmesurado, el
patrocinado por la burguesia, pero también se dio otro mas
controlado, aunque también exuberante, que caracteriza a las clases
medias; e incluso otro, muy austero y sin embargo muy extendido,
gue era el promovido por las clases obreras. Y la razén de que todo
estuviera tocado por los ornamentos florales y serpenteantes del Art
nouveau y de que toda la sociedad aceptara este movimiento debe
buscarse en el hecho de que iba asociado a un momento de
renovacién de caracter patriético. Ejemplos de esta profunda
incidencia de la estética modernista son el Palau de la Mdusica
Catalana, obra de Doménech i Montaner, el mobiliario de un piso del
Ensanche barcelonés, cualquier pequena torre de veraneo e incluso
los pequerios exlibris de los coleccionistas de libros.

Y es que, quizds a consecuencia de un deseo manifiesto de
provocar sensaciones, la sociedad vivia un auténtico fetichismo del
objeto, que se transformaria en el protagonista de toda
ornamentacién, ya fuera en los espacios interiores o en los
exteriores. Esta exaltaciéon del objeto comporté que todos los
productos de las artes decorativas industriales (muebles, vidrieras,



joyas, tejidos, carteles, ex-libris, impresos,...) fueran dotados de una
determinada sensualidad, de claros signos simbolistas y de un
trasfondo romantico. A ello contribuy6 el hecho de que en el Ultimo
cuarto del siglo XIX, en Catalunya se habia dado una notable
revitalizacion de los viejos oficios, que recelosos de la incipiente
mecanizacion de las ciudades luchaban por defender su sitio. Esta
actitud fue la que provocd que el edificio del café-restaurante de la
Exposicion Universal de 1888, denominado “Castell dels Tres
Dragons”, se transformara en una auténtica universidad promotora
de los oficios tradicionales, en la que se formaron muchos de los
profesionales de la forja, la talla de madera y la ceramica vidriada
que se dieron a conocer durante esta explosion de las artes
decorativas que propicié el Modernismo.

ARQUITECTURA

Indiscutiblemente, la arquitectura fue la disciplina que aglutiné un
mayor numero de creadores y artesanos y la que fomenté el
renacimiento de los oficios. Antoni Gaudi (1852-1926), sin duda
alguna la figura mas destacada y la que ha adquirido mayor
proyeccion internacional, desarrollé un modelo de arquitectura que
transformé los canones histéricos, tanto en lo técnico como en lo
artistico. Sus propuestas constructivas, la libre utilizacion de los
materiales, su dominio del espacio y la forma, sus innovadoras ideas
sobre el confort, su valiente utilizacion del color e incluso su manera
de trabajar contribuyeron a renovar la arquitectura tradicional
abriendo las puertas a las aportaciones mas importantes del siglo
XX. Los experimentos de la iglesia de la Colonia Guell, la rotundidad
de las casas Batllé y Mila, la ciudad-jardin del parque Giell o el
colosal templo de la Sagrada Familia son obras que van mas alla de
un estilo para transformarse en simbolos de una época.

Su fuerza desbordante, sin embargo, no debe hacernos olvidar que
junto a Gaudi aparecié una generacién de arquitectos excepcionales
gue contribuyeron a dar al Modernismo arquitectonico esa densidad
urbana que caracteriza la Barcelona del siglo XX. Lluis Domeénech i
Montaner supo extraer al ladrillo y al hierro nuevas capacidades
expresivas, que se ponen de manifiesto en una arquitectura, esbelta,
elegante y armédnica, que complementa con ricas esculturas,
mosaicos y vidrieras.

Suyos son el Palau de la Musica Catalana, la Casa Lle6 Morera o el
Hospital de la Santa Creu i Sant Pau. El otro gran genio es Josep Puig
i Cadafalch que anadié a las constantes del Modernismo una
fantastica reelaboracién de los lenguajes medievales o de la
arquitectura popular catalana, como puede apreciarse en la casa
Amatller o en la casa de les Punxes. Jujol, Gailissa, Martinell,
Muncunill, Mas6, Raspall son otros arquitectos que deben
mencionarse, puesto que a pesar de ser algunos de ellos menos
conocidos contribuyeron, sin duda, a extender por todo el territorio
el impulso renovador del Modernismo.

PINTURA

El panorama que dominaba a finales del siglo XIX en Catalunya, en
lo que a pintura se refiere, se mantenia fiel a un realismo anecdético
casi siempre paisajistico, como el de la Escuela de Olot, el también
Ilamado Barbizon catalan. Es por ello que la aportacion de Casas y
Rusifol fue considerada algo asi como una ruptura, puesto que la
intencion renovadora de sus propuestas, que introducian
deliberadamente el espiritu del impresionismo francés y una
tematica mas urbana, que pontemplaba tanto los cafés como la vida
en los suburbios, no tenia nada que ver con la pintura difundida
hasta aquel momento. A pesar de ello, este proceder fue muy bien
acogido y comportd la aparicion de una pléyade de grandes
maestros, que se inclinaron por la vertiente simbolista o por la
postimpresionista, con algunos destellos vanguardistas, impulsada
basicamente por los jovenes contertulios de “Els Quatre Gats”.
Nonell, Mir, Rusifiol, Casas, Brull, Llimona, Gosé, Anglada Camarasa,
Riqué, Gual y Picasso no son soélo las figuras sefieras de este periodo
sino que, por méritos propios, se han transformado en los grandes
maestros catalanes del siglo XX, ya que ellos fueron los que
establecieron las pautas que permitieron los cambios llevados a cabo
por generaciones posteriores, especialmente la encabezada por Dali,
Miré y Torres-Garcia.



ESCULTURA

Si en la pintura la influencia del Modernismo ya se percibié a finales
del siglo XIX, en la escultura este proceso fue mas lento. Asi, la
eclosién de la escultura modernista no tuvo lugar hasta la primera
década del siglo XX, quiza porque se fomenté su importancia a partir
de integrarla en la arquitectura. Fue alrededor de 1907 cuando la
produccion escultérica adquirié un marcado caracter simbolista, ya
que los artistas valoraban sobre todo la capacidad de producir un
sentimiento o una emocién. Para ellos, expresar estados de animo
era mas importante que conseguir una representacion perfecta, por
lo que la figura femenina, de un marcado idealismo y una peculiar
espiritualidad, se convirtié en el tema central de este periodo.

Josep Llimona, Miquel Blay, Enric Clasard, Lambert Escaler, Dionis
Renat, Eusebi Arnau, Maria Benlliure y Pau Gargallo, que después
habia de jugar un importante papel en la escultura de vanguardia,
son los artistas mas destacados del momento, como se deduce por
la abundante presencia de sus esculturas en los grandes edificios
publicos, o en los cementerios urbanos.

ARTES DECORATIVAS

Ya he sefalado que el Modernismo fue una tendencia globalizadora
gue incidié en todos los elementos de la vida cotidiana. Asi, todas
las artes y oficios adoptaron este movimiento, particularmente la
version del Jugendstil, y sin renunciar por ello al influjo de las Arts &
Crafts inglesas. Mueblistas como Gaspar Homar y Joan Busquets,
disefiadores como Josep Pey, cartelistas como Gaspar Camps,
orfebres como la familia Masriera, exlibristas como Josep Triadé y
Joaquim Renart, personalidades como la del dibujante, pintor y poeta
Alexandre de Riquer, el mas conectado con las corrientes
centroeuropeas, y polifacéticos como Adria Gual y Lluis Masriera
llevaron el Modernismo de espiritu ibseniano a las udltimas
consecuencias, y por ello también fueron los primeros en percibir su
0caso, ya que precisamente debido a su exceso ornamental y a su
omnipresencia social, el Modernismo empez6 a languidecer y lo hizo
de la mano de los jovenes de “Els

Quatre Gats”, puesto que fueron figuras como Mir, Nonell, el primer
Picasso, Pidelaserra o Canals los que empezaron una corriente de
oposicién al Modernismo que se convertiria en el germen de las
denominadas vanguardias.



LA PINTURA MODERNISTA

Por Jaume Socias Palau



La vida efimera del Modernismo, junto a su explosivo éxito universal,
constituyen dos de sus caracteristicas mas descollantes. En efecto, aquel
movimiento que crecié (con diferentes nombres) en distintos paises de Europa
y que acaparotodos los aspectos del arte, desde los mas excelsos hasta las
aplicaciones mas modestas, duré escasamente una treintena de afos, tal vez
menos entre nosotros. Su misma virulencia provocé el rechazo de las
generaciones siguientes, cosa que no carece de una cierta logica, si se tiene
en cuenta que los interiores burgueses de aquellos afios, con su decoracion
recargada y el alambicado esteticismo de muebles, bibelots, tapicerias,
lamparas y alfombras, debian de producir una sensaciéon de ahogo que ahora
s6lo podemos sospechar pero que todavia recordaba vivamente alguno de
nuestros cercanos maestros, como Joan Ainaud de Lasarte, quien a pesar de
todo fue de los que mas eficazmente contribuyeron a rescatar para nuestros
museos muchas de aquellas obras.

El verdadero odio que los mas exaltados puristas subsiguientes sintieron por
el Modernismo hizo que sus monumentos fueran despreciados o mutilados y
sus objetos artisticos retirados de las viviendas o del comercio; en este
sentido, el hecho de que nuestro Palau de la Musica, hoy declarado Patrimonio
de la Humanidad fuera motejado despectivamente y propuesto para el derribo,
no es tan irracional como nos parece.

Por ello, el fendmeno de la actual revalorizacién de todo lo modernista, al
cumplirse un siglo de su creacion, tiene algo de profundamente sorprendente
y que nos incita a la reflexion gozosa. La arquitectura modernista catalana
(gracias sobre todo a la figura de Gaudi) obtiene hoy en dia un absoluto
reconocimiento internacional, pero también conviene revisar la pintura de
aquellos afos para darnos cuenta de su calidad y reconocer el valor y el estilo
de las diferentes ramas del frondoso arbol de la Escuela Catalana de pintura
que entonces alcanzaba uno de su momentos cumbre, tanto en calidad como
en cantidad. Hace ya un cuarto de siglo intentamos hacer un intento de
clasificacion metodoldgica de la pintura modernista; coincidieron entonces,
casi simultaneamente, dos libros sobre el tema, uno el de Francesc Fontbona
y otro de varios criticos, bajo la direccién de J.M. Infiesta. Si ahora repasamos
aquellos ensayos, no me parece que debamos rectificar demasiado nuestros
pareceres, que pueden ser Utiles en la presente ocasion. Fontbona dividia la
pintura y el arte modernista en general en dos grandes apartados, el
propiamente modernista y el que llamaba postmodernista, grupos que hacia
coincidir, aproximadamente, con dos generaciones sucesivas, mas 0 menos
las que Cirici habia llamado las “alas” blanca y negra del Modernismo3. Por mi
parte, al estudiar el capitulo de la Pintura en el citado libro general del
Modernismo, intenté hacer una clasificacién un poco mas pormenorizada,
distribuyendo a los pintores en tres grupos: Modernismo simbolista,
Modernismo impresionista y Modernismo postimpresionista.

Tales divisiones son siempre aproximadas, entre otras cosas porque en un
mismo pintor coexisten muchas veces rasgos y momentos pertenecientes a
diferentes estilos.

Esto es normal entre los artistas de todos los tiempos, pero sucedidé con
mayor frecuencia en aquel instante, al coincidir dos fenédmenos: el rapidisimo
cambio de “ismos” propio de nuestra época y el ya citado caracter avasallador
del Modernismo, que hizo que todos los artistas de aquellos afios tuvieran, al
menos por un breve momento, unos ciertos rasgos de estilo modernista, fuera
cual fuese su procedencia y su posterior estilo. Esto sucedié tanto a los
pintores mas tradicionales (desde nuestra éptica actual), como Casas o
Rusifiol, como a los mas audaces, sean los que entraron después en las
vanguardias (Picasso, Gonzalez o Gargallo), sean los que formaron la
anchisima franja de los impresionistas o postimpresionistas (de Meifrén o
Galwey a Anglada, Sunyer, Nonell, Canals y tantos otros). Tanto si se sigue una
como otra subdivision, lo importante es subrayar el valor de la pintura catalana
de aquel tiempo, que constituye uno de los momentos mds preciosos de
nuestra Historia del Arte, con una serie interminable de individualidades que,
como tantas veces en nuestro pais, tienen mucho mas valor en si mismas que
como miembros de unos difusos conjuntos que en realidad poco funcionaron
como tales. No es de extrafar, por ello, que Rafols, el autor del primer libro,
cronoldégicamente hablando, sobre el Modernismo catalan , aceptara como
“modernistes” a casi todos los que pintaron con cierta calidad entre 1890,
fecha de la primera exposiciéon Casas-Rusifiol-Clarass6, y 1911, ano de la
muerte de Nonell. Como decia acertadamente, “es dificil dar o negar patentes
de modernidad”, por lo que no le faltaba légica al admitir en su estudio tanto
a los formados en Paris a partir de Casas y Rusifiol, como a los paisajistas
postvayredianos, a los buenos figuristas y a los prerafaelizantes o
simbolizantes. Al fin y al cabo, en efecto, todos ellos lucharon por poner al dia
una pintura y un arte en general que habian ido cayendo en una profunda



mediocridad, entre anécdotas, costumbrismo y desgraciadas grandilocuencias
historicas.

Los criticos anclados en el pasado acusaron a los modernistas de
revolucionarios y tenian razén, porque unos y otros, los de la primera y los de
la segunda generacion modernista, buscaron lo nuevo, rompieron con el
pasado y se sintieron “modernos”, tanto si su arte se asentaba en una nueva
espiritualidad a través del simbolismo mas o menos declarado como si lo hacia
mediante una ruptura mas explosiva del tema y del color o la pincelada. Los
patios desnudos del primer Rusifiol, sus tristes cafés de Montmartre o los
cuartos desangelados de sus interiores fueron tan nuevos en su momento
como los miserables personajes que mas adelante pintaron, mucho mas
desgarradamente, Nonell, Canals, Mir o Picasso. Ni unos ni otros tenian
probablemente una ideologia demasiado concreta, pero si es cierto que
estaban profundamente imbuidos de un despectivo espiritu de protesta
artistica que alcanzé su maxima concrecion en la célebre frase de Nonell: “Jo
pinto y prou”, “yo pinto y basta”. El que fue una de las maximas admiraciones
del Modernismo, Maurice Maeterlink, de quien se represent6 La intrusa en una
de las Fiestas Modernistas de Sitges, lo habia dicho tajantemente: un buen
pintor no pintara ya hechos heroicos o gestos dramaticos, sino hechos de cada
dia, “representard una casa perdida en el campo, una puerta abierta al extremo
de un corredor, un rostro mas o menos en reposo...”. Esto es lo que la critica
anticuada de su tiempo no comprendia: la falta de “asunto” en los cuadros de
todos ellos, que tachaban de simples bocetos, adecuados para el taller pero
indignos de ser expuestos publicamente, sobre todo en exposiciones oficiales,
donde tanto costd, por ejemplo, que Mir (quiza el mas genial de todos) fuera
premiado.

Creo que este aspecto anticonvencional de todo el Modernismo debi6 estar
en la base de su misma derrota final, después de un tiempo de éxito entre una
nueva clase media poco numerosa que quiso estar al dia de la moda europea,
aunque no siempre la supiera aceptar en su totalidad. Asi, una vez pasado este
momento algido, el triunfo de los adversarios fue total y los que nunca cesaron
de atacar y escarnecer al Modernismo se apuntaron la victoria. A su reinado
sucedié una desbandada total a la que casi nadie resistié: cada uno de los
artistas modernistas escogié un nuevo camino, generalmente mucho mas
normativo y aceptable, amparandose en movimientos como el impresionismo
o el neoclasicismo.

Pero ésta es ya otra historia de la que no debemos ocuparnos aqui, incluso
cuando sus protagonistas sean los mismos que hoy presentamos con obras
escogidas de aquel estilo que los unié transitoriamente.

FIGURAS PRINCIPALES

Santiago Rusifiol (nacido en 1861) es quiza la personalidad mas
representativa de todo el Modernismo catalan, por su propia valia como pintor,
escritor, coleccionista e impulsor de las Fiestas Modernistas y otros grandes
eventos y por ser, con Casas, el que trajo de Paris el nuevo estilo, mezclado de
neoimpresionismo y de simbolismo. Fue una de las figuras mas complejas de
su época: vivio y actud para poner al dia una Cataluia que no estaba a la altura
de sus ideas. Su relativo fracaso final, entregado a la pintura repetitiva de
jardines, es paralelo a la derrota de un Modernismo que encarn6 él mismo y
sus creaciones pictoricas y literarias. Otros artistas de su tiempo, menos
equilibrados, acabaron en la locura; él resisti6 mejor, escondiendo sus
debilidades y su tristeza tras la fachada de burgués bohemio.

Un caso parecido es el de su amigo y comparnero inseparable Ramén Casas
(1866), de menor formacion intelectual pero quizd todavia mas dotado
artisticamente, lo que le ayud6 a crear excelentes obras pictoricas y
dibujisticas en sus primeras épocas (recuérdense sus cuadros parisienses, su
galeria de retratos al carbon y su ingente trabajo de ilustrador de las grandes
revistas de su tiempo), aunque tampoco pudo evitarle una etapa final de menor
contenido y altura.

Alexandre de Riquer (1856), otro de los fundadores del movimiento, trajo de
Inglaterra las primeras noticias del mismo; excelente como critico y poeta, fue
plenamente modernista en sus 6leos, en sus carteles y en sus dibujos. Con el
fin del Modernismo, tuvo que abandonarlo todo y emprender en Mallorca una
nueva etapa de su obra, mucho mas impresionista.

De su misma generacion fueron otros tres buenos pintores modernistas:
Arcadi Mas i Fontdevila (1852), Josep M@ Tamburini (1856) y Joan Brull (18639,
quiza mas idealistas, de claro simbolismo y sélida formacién pictorica.

El caso de Joan Llimona (1860) es todavia mas representativo del caracter
ideolégico del Modernismo catalan; él representé la vertiente del espiritu
catolico combativo del Cercle Artistic de Sant Lluc, con una pintura a veces
excesivamente literaria pero con un fondo de sélida formaciéon romana. Su casi
coetaneo Eliseu Meifrén (1859) es uno de los pintores paisajistas de su tiempo;



fue s6lo modernista en su primer momento (recuérdense sus nocturnos), para
acabar convirtiéndose en el maximo representante del impresionismo en
nuestro pais.

Otras figuras centrales de la primera época modernista serian Sebastia
Junyent (1865), excelente pintor y gran critico de arte y Aleix Clapés (1850),
colaborador de Gaudi y autor de pinturas de un doloroso expresionismo;
ambos acabaron su vida hundidos en la locura. En cambio, Miquel Utrillo
(1862), también ilustrador, cartelista y escritor, supo encauzar mejor su
energia hacia mil actividades, en revistas cruciales como “Pel & Ploma” y
“Forma” o en proyectos tan decisivos como el local de Els 4 Gats, el Mar-i-cel
de Sitges, el Pueblo Espafiol de Montjuic o su enorme labor en la Enciclopedia
Espasa. Otro colaborador en “Pél & Ploma” fue M. Feliu de Lemus (1865),
cartelista y pintor que hizo la mayor parte de su carrera en Paris.

Vinieron a continuacion Nicolau Raurich (1871), originalisimo creador de
pintura matérica y nocturnos; Lluis Masriera (1872), tan importante por su
pintura como en joyeria y como hombre de teatro; Adria Gual (1872), también
insigne en el mundo del teatro y pintor incipiente en la famosa Colla del Safra;
y Hermen Anglada Camarasa (1871), uno de nuestros pintores mas conocidos
internacionalmente; son deliciosas sus creaciones del Paris nocturno y las
invenciones cromaticas de sus figuras y paisajes.

Los artistas de la ya citada “Colla del Safra” constituyeron en su momento un
conjunto juvenil muy descollante y combativo dentro del Modernismo. Tanto
Joaquim Mir como Isidro Nonell, nacidos ambos en 1873, llegaron a ser dos
de los mejores pintores de su época; en ambos el modernismo inicial
evolucioné gradualmente hacia un impresionismo muy personal y de altisima
categoria.

Lo mismo sucedié con Joaquin Sunyer (1874) y Ricard Canals (1876), que de
un dramatico modernismo “negro” pasaron al Noucentisme de raiz mucho mas
clasicizante, entremezclado con un impresionismo muchas veces de bellisima
factura.

De su misma generacion, aunque con distinta formacién, fueron Agapit
Casas Abarca (1874), buen paisajista; Pere Ysern (1875), pintor y decorador de
muchas bellas creaciones modernistas del vidriero A. Serra; Xavier Gosé
(1876), que empez6 su carrera en Els 4 Gats y se convirtié luego en Paris en
uno de los grandes triunfadores de la Belle Epoque, con sus figuras femeninas
y figurines de moda; Antoni Utrillo (1876), pintor y cartelista; Lluisa Vidal,
(1876), una buena pintora y la Unica figura femenina del Modernismo en el
campo de la pintura; Maria Pidelaserra (1877), creador de un personalisimo
estilo, en el que se mezclaba el puntillismo y el expresionismo; y Sebastia
Junyer Vidal (1878), habitual de Els 4 Gats, amigo de Picasso y buen paisajista.

Finalmente, para cerrar el ciclo, dos amigos que marcharon juntos a Paris:
Carles Casagemas (1880), pintor modernista y suicidado en plena juventud, y
Pablo Picasso (1881), que evolucion6 de un dramatico modernismo aprendido
en Barcelona hacia una proyeccién universal de vanguardia.



LA ESCULTURA EN EL MERNISMO
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Los diferentes lenguajes artisticos tuvieron evoluciones desiguales y la
modernidad en la escultura se manifest6 mas tarde que en la pintura. Esto
gueda patente en la primera exposicién que realizan juntos Ramoén Casas y
Santiago Rusifiol -introductores de la nueva tendencia en Catalufa- y el
escultor Enric Claraso, celebrada en la Sala Parés de Barcelona (1890) donde
los dos pintores proponen unas obras estéticamente renovadas en contraste
con las piezas de Claraso, en las que persisten las formas radicionales.

Para entender el retraso de la escultura en relacion con las otras artes nos
tenemos que remontar a mediados del siglo XIX, con la realizacién de obras
de concepcidn realista que evolucionaron hacia una vision mas idealizada de
las formas. A esta sublimaciéon de la realidad hay que afadir la gran
perfeccion técnica que alcanzaron los escultores y que les hizo caer en un
anecdotismo reiterativo, lo cual produjo un empobrecimiento en el dmbito
estilistico. Esta herencia escultorica perduré paralela al movimiento
modernista hasta entrado el nuevo siglo, en que junto con la vision idealizada
de la realidad, se incorporan nuevos principios estéticos de caracter
simbolista.

A la continuacién de las formas tradicionales academicistas, hay que anadir
las caracteristicas intrinsecas del arte escultorico. La falta de encargos
publicos, -el Unico terreno en el que los artistas tenian posibilidad de realizar
proyectos interesantes-, también propicio el debilitamiento de la escultura,
ya que la demanda de obras practicamente existia s6lo en relacién a la
imagineria religiosa, figuritas de belén, o esculturas decorativas para jardines
0 cementerios.

Otro de los inconvenientes en la demora de innovaciones estéticas por
parte de los escultores -a diferencia de los pintores-, es la mayor inversiéon
econdmica que debian de realizar en sus obras y que justifica, en cierto
modo, su limitacion en la experimentacion del nuevo comportamiento
artistico, a causa del riesgo que supone el hecho de que las piezas no sean
aceptadas en el mercado.

En palabras de Cirici Pellicer2, ninguno de los escultores de la época fue
“enteramente modernista”. Trabajaban desarrollando una doble faceta, por
una parte eran convencionales en la creacidon de piezas exentas, realizadas
para coleccionistas o museos, y por tanto susceptibles de compra. Al mismo
tiempo innovadores, aplicando las caracteristicas del modernismo cuando
colaboraban bajo la supervision de arquitectos en la ornamentaciéon de
edificios.

Uno de los motores de la nueva concepcion escultorica de caracter
simbolista fue la gran influencia del escultor francés Auguste Rodin (1840-
1917). Sus obras -que ya eran conocidas- fueron presentadas en la
Exposicion Universal de Paris (1900), participando también en la V Exposicidon
Internacional de Arte en Barcelona (1907).

Raimundo Casellas, critico de arte, divulgd las nuevas creaciones
rodinianas desde las paginas de “L’Avencg” -la revista mas implicada con las
ideas del movimiento modernista-, y el diario “La Vanguardia”, donde habla
de Rodin como el iniciador de la renovacién escultérica y fuente de
inspiracion para los artistas catalanes.

La influencia de Rodin -en realidad de algunas caracteristicas de su obra-
empezd rapidamente a hacerse palpable en la escultura catalana: en el
aspecto formal se emplea el uso de las curvas; los contornos redondos y de
gran suavidad; las posturas abandonadas; los ojos cerrados o con cierta
mirada melancoélica; los cabellos se vuelven ondulantes y los cuerpos se
cubren con insinuantes tunicas o se muestran desnudos. En el ambito
conceptual, la figura femenina se convierte en el nuevo motivo iconografico,
pero a diferencia de la sensualidad rodiniana, los escultores catalanes
optaron por un ideal femenino acorde con la mentalidad de la época.
Conviene sefialar en este sentido, que la mayoria de escultores que realizaron
innovaciones desde una concepcion modernista -Josep Llimona, Miquel Blay,
Eusebi Arnau, Enric Clarasé- estaban vinculados al Cercle de Sant Lluc,
asociacién artistica creada en 1893 para salvaguardar los valores cristianos.

Otra fuente de inspiracion fue el escultor belga Constantin Meunier (1831-
1905), cuyas obras de caracter naturalista a partir de 1878 estuvieron
centradas sobre todo en figuras de obreros y mineros, y cuya influencia se
muestra principalmente en un tipo de tematica reivindicativa, de caracter
social. Es destacable sefalar que una sustancial representacién de su obra
figurd en la V Exposicion de Barcelona (1907), con la dedicacién de una sala
especial, debido al gran interés que existia por este artista en Cataluia.

Para introducirnos en un tema tan amplio como el desarrollo de la escultura
modernista creo conveniente estructurarlo en funcién de las diferentes
posibilidades que ofrece el lenguaje escultérico.

Comentaré en primer lugar las obras monumentales y la estructura aplicada
a la arquitectura en relacion con el nuevo contexto urbanistico, para pasar



después a tratar la evolucion de la escultura exenta -de coleccionismo y de
mercado-, las obras de tematica funeraria y, finalmente, una breve
exposicion sobre la generaciéon postmodernista.

El gran revulsivo en el terreno escultérico fue provocado por la
transformacion urbanistica de Barcelona iniciada a mediados del siglo XIX,
que alcanzo su zenit con la celebracion de la Exposicidn Universal (1888) que
supuso el estimulo de las obras monumentales y la creacién de nuevas
perspectivas para el desarrollo de la escultura catalana. Obras realizadas
anteriormente para palacios o iglesias, se proyectan en la creacién de la
nueva ciudad como elemento decorativo de calles, plazas o jardines,
convirtiéndose en una gran fuente de trabajo para los escultores, aunque
persistiendo en la reiteracién de las mismas formas ya agotadas junto con
algunos aires de incipiente renovacion. En este sentido podemos citar obras
de Rafael Atché i Farré (1894-1923) como la “Estatua de Pau Claris” (1880),
el “Monumento a Colon” (1881-1886), de Manuel Fuxa el “Monumento a
Francesc de Paula Rius i Taulet” (1901) o Augusti Querol, “Monument a
Frederic Soler, Serafi Pitarra” (1906). Pero quizas hay que remarcar que para
una celebracion tan especial como la Tercera Fiesta Modernista en Sitges,
Josep Reynés realizard por encargo de S. Rusifiol el “Monumento al Greco”
(1888), insistiendo en la misma linea academicista.

La Unica obra que podemos enmarcar plenamente dentro de la nueva
estética modernista es el “Monumento al Doctor Robert” (1904) -alcalde de
Barcelona (1899) -, como el mayor exponente de las obras conmemorativas.
Fue realizado por Joseph Llimona, quien se inspird en un tipo de estructura
de caracter gaudiniano y aunque se ha sefialado la posible participacién del
arquitecto, no existe documentacion que pueda confirmar este dato, por lo
gue la paternidad de la obra se considera exclusivamente del escultor. El
busto del médico y politico aparece rodeado de figuras alegéricas y
personajes de diversas clases sociales, configurando un homenaje colectivo
de gran fuerza simbodlica donde se aprecia la herencia de Rodin con relacion
a su formulacién visual y de Meunier por su caracter social. La obra, de gran
significacién politica, fue desmontada en 1940 de la plaza Universidad de
Barcelona durante el régimen franquista y fue reconstruida nuevamente en
1985 en la plaza Tetuan de la misma ciudad.

En relacion con la escultura aplicada a la arquitectura, es importante sefalar
que el transito hacia la ciudad moderna supuso también la construccion de
nuevos edificios, que hizo posible la realizacién de trabajos para los
escultores en la decoracion de los conjuntos arquitectonicos. Entre los que
se realizaron con motivo de la Exposicién de 1888, destacan el “Palacio de
Justicia” (1887-1908), el “Arco de Triunfo” (1888), el “Hospital Clinico” (1905),
o la construccion de la fachada de la Catedral de Barcelona (1877-1890), en
los que colaboraron diferentes artistas académicos como hermanos
Vallmitjana, Rosendo Nobas, Torquat Tasso, o Manuel Oms, junto con los
destacados nombres de la joven generacion que consideramos modernista:
Josep Llimona, Miquel Blay o Eusebi Arnau. La necesidad de expansién de la
antigua ciudad se materializé en la gran obra del Ensanche barcelonés, con
la realizacion de nuevas viviendas que ocup6

la burguesia catalana y donde se impondra el estilo modernista (1900). Es
paralelamente a la nueva arquitectura cuando se produce el renacimiento
escultorico catalan. Los escultores, al trabajar en contacto con los
arquitectos, se iniciaron en el estilo modernista, elaborando el camino de
uno de los postulados estéticos del nuevo criterio artistico: la integracion de
las artes, el Arte Total.

Miquel Blay realiz6 el importante grupo escultérico “La Canc¢6é Popular”
(1909), para la fachada del “Palau de la Musica Catalana” (1904-08) -ideado
por Lluis Doménech i Montaner (1849-1923) -, en la que representa los
diferentes estamentos socioecondédmicos, acompanados de una bella y
evocadora joven que personificaba la cancion bajo la emblematica figura de
Sant Jordi, patron de Catalufa. La obra se realiz6 acorde a una estética
renovadora. Paralelamente, Blay realiza obras monumentales -
principalmente en Madrid- de estilo oficial y realista.

Eusebi Arnau destaco en el ambito de la escultura decorativa, desarrollando
las composiciones de los principales arquitectos, dentro de una estética
totalmente modernista. Trabaja con Puig i Cadafalch (1867-1956) en edificios
como la “Casa Amatller” (1900), la “Casa Macaya” (1901), o la derruida “Casa
Trinxet” (1904).

Junto con Antoni Falguera (1876-1945) colabor6 en la “Casa de la Lactancia”
(1910), antigua institucion benéfica actualmente convertida en un hogar para
ancianos, realizando en la fachada una de sus obras mas significativas, un
gran grupo escultérico en el que la ciudad de Barcelona estd personificada
por una majestuosa dama que da el biberén a un nifio y, amparados a ambos
lados, aparecen personajes solicitando su ayuda con claras reminiscencias



de Meunier. Del mismo modo que se decoran las fachadas de los edificios,
la integracion de las artes propicié también la ornamentacién de los espacios
interiores donde se realizan obras dentro de una estética plenamente
modernistas. E. Arnau colabord, en este sentido con el arquitecto Lluis
Domeénech i Montaner en tres importantes proyectos: “El Palau de la Musica
Catalana”, “El Hotel Espafa”, y la “Casa Lle6 Morera”.

El “Palau de la Musica Catalana”, es la mas clara representacién de la
multiplicidad plastica del modernismo, con la utilizacién de materiales tan
diversos como mosaicos, estuco, pintura o vidrieras de colores en la
ornamentacién del edificio. Arnau modeld las figuras femeninas del
hemiciclo de la sala de conciertos. Didac Masana i Pau Gargallo realizaron el
arco escultural del auditorio.

Es caracteristico el edificio de la antigua “Fonda Espafia”’ (c. 1859)
restaurado en 1900 y actualmente clasificado como hotel. En la cafeteria de
la planta baja, Arnau realiza una magnifica chimenea de alabastro (1901),
ornamentada con un escudo de Espafa en su parte superior, centrando la
composicion unos motivos alegéricos formados por las figuras de un anciano
y una mujer con un nifio, representando asi, las edades del hombre. Una de
las obras paradigmaticas por su especial concepcién es la “Casa Lleé Morera”
(1903-1905), en la que once relieves situados en los arcos de los pasillos y
en las sobrepuertas de las habitaciones decoran la casa y son leidos por el
espectador como la historia visual de una cancién de cuna popular “La
nodriza del infante”, inspiradora de este magnifico conjunto. El relieve de la
leyenda de San Jorge -el Unico sin relacion con la cancién-, en la escena de
la lucha contra el dragén, era utilizado por Doménech i Montaner como
simbolo patridtico de manera habitual en sus obras. Asi ponia de relieve el
caracter nacionalista del modernismo catalan. El edificio, de gran
complejidad, es exponente de la basqueda del arte total, donde se conjugan
la arquitectura, la escultura, la literatura y la musica, reflejando la sintesis de
todas las posibilidades del arte modernista.

En relacion con la escultura exenta es destacable la escasez de obras
modernistas realizadas durante el ultimo decenio del siglo XIX. Con la obra
“Els primers freds” (1892), Miquel Blay obtiene la medalla de primera clase
en la Exposicién General de Bellas Artes de Barcelona (1894). Se trata de un
grupo escultérico en el que Blay se inclina por una muestra de realismo
social, al presentar el tema de una nifia y un viejo desnudos en estado
miserable y encogidos de frio. Es una obra de transicién que refleja la fusion
de las dos tendencias, del realismo traducido en la acentuacion de los mas
minimos detalles anatémicos, en contraste con la estética simbolista -
herencia de Rodin- que se aprecia en la sensibilidad en el tratamiento de la
nina y la difuminacién de los rostros, y que hicieron de esta obra el modelo
a seguir por los escultores hasta principios del siglo XX. Blay continua en esta
misma linea innovadora con obras como “Margheritina” (1892), “Ondina”
(1895), “Dona i flors” (1899), “Pensativa” (1900), o Perseguint la ilusi¢”
(1903).

En la Exposicién de Barcelona de 1891, Josep Llimona presentd “Modestia”,
delicada cabeza femenina donde ya se muestran los inicios de la nueva
sensibilidad modernista. Particip6 en la Exposiciéon General de Bellas Artes
de Madrid (1901) con “La Primera Comunién” (1897), obra que expresa de
manera inmejorable la captacion del estado animico en la representacién de
dos nifias de distinta procedencia social que celebran la Comunién, y donde
estan presentes en la composicion de los gestos, los ojos cerrados y el suave
esfumado de los rostros las caracteristicas propias del nuevo movimiento
artistico. Entrado el siglo XX se alcanz6 la cumbre de la nueva estética con la
realizacion de dos obras en las que podriamos decir que se resume el arte
modernista: “Eva” (1903) de Enric Clarasé, y “Desconsol” (1903) de Josep
Llimona. Ambas son consecuencia directa de la “Danaida” (1885) de A. Rodin.
El desnudo femenino realizado por Llimona, encorvado sobre un bloque
pétreo y con el rostro oculto por el cabello, transmite la sensacién de
abatimiento y tristeza al espectador: “Sélo Llimona ha hecho hablar al
marmol, para expresar los valores (...), los cuerpos sutiles de las jovenes (...)".
La realizacion de una réplica de “Desconsol” (1917) -situada en el parque de
la Ciudadela- se ha convertido, en el ambito popular, en una obra
paradigmatica del modernismo catalan.

El papel de Llimona fue fundamental y es considerado el maximo
representante de la escultura modernista catalana. A Clarasé le caracteriza
una trayectoria vacilante, teflida de cierto academicismo con obras tan
tradicionales como “El forjador catald” (1894).

Arnau, en el campo de la escultura exenta, siguié una linea indefinida -al
igual que Claras6-, con inclinaciones anecdotistas en realizaciones como
“Ave Maria” (1891), “Redencion” (1896) o “Beso maternal” (1898), o con
aportaciones muy personales e interesantes en obras como “Barcelona” -



cabeza femenina que debia formar parte del “Monumento a Rius i Taulet’-.
Seguramente su obra mas valorada sea la que se encuentra dentro de una
linea modernista como “La Ola” (1905), relieve de gran calidad técnica, que
fue medalla conmemorativa de la V Exposicién de Bellas Artes de Barcelona
(1907).

Con motivo de la Exposicién Universal de Paris (1900), el estilo Art Nouveau
(modernismo en Catalufa), pasé a convertirse en la nueva moda de la
sociedad catalana. Las casas de la burguesia se tifieron de la nueva plastica
simbolista con la incorporacion de obras seriadas y pequefios objetos
decorativos. Surgié una tipologia de escultura de consumo, cultivada
principalmente por Antoni Bofill (1861-1923), o Dionis Renart. El mas
interesante escultor de este género fue Lambert Escaler, que en 1903 edito
un catalogo ilustrado con muestras de sus obras, como jarrones, espejos,
bustos, medallones, que pone de relieve el gran éxito de este tipo de piezas.
Su trayectoria artistica se caracteriza por la creacién de figuras y cabezas
femeninas dotadas de elegantes rostros melancoélicos y una peculiar sonrisa,
junto a la plasticidad de las sinuosas y ondulantes lineas simbolistas.

Otro aspecto importante de la escultura es el arte funerario, cuya
concepcién cambié en los inicios del siglo XIX, con relacién a una nueva
politica establecida por razones sanitarias y de espacio que prohibié los
enterramientos en nucleos urbanos situandolos fuera de las ciudades. Este
factor favorecio el desarrollo de una escultura funeraria como fiel reflejo del
contexto social en que se generaba. A finales de siglo, la burguesia catalana
se identific6 con el arte modernista como signo de potencia social y
econdmica. Los cementerios se convirtieron asi en nuevos museos, donde la
escultura funeraria -al igual que la decorativa- asumié plenamente la estética
modernista. Estas obras conjugan el lenguaje simbolista con las
connotaciones implicitas en esta tipologia artistica.

Son representativos en este ambito Blay, Arnau, Claraso6 y Llimona, con la
utilizacién del arquetipo femenino que muestra a jovenes bellas y etéreas,
normalmente representadas con cuerpos que se recuestan sobre si mismos
y en actitudes a menudo atormentadas. Es caracteristica la tipologia del ideal
de mujer llimoniana, reflejada en obras como “Figura de mujer” (1901) para
el pante6n Mundet, “El Dolor y la Resignacion” (1903), -en el que la joven
representando “El Dolor” es antecedente de “Desconsol”’, ya que se trata de
la misma figura, en este caso vestida con una tlnica y enmarcada en otro
contexto-, o el “Monumento funerario de la familia Robert” (1903-1904). De
E. Clarasé es interesante destacar “Memento Homo!” (1903) no tanto por
relacion a su proximidad estética al modernismo, ya que se trata de una obra
de caracter tradicionista, sino por los comentarios que realiza el mismo
autor: “Memento Homo! Pienso que es la obra que he hecho hasta hoy mas
pensada y mas construida en conjunto y detalles, una de las mas acertadas
de nuestra época. Memento Homo!, recuerda hombre que vienes de la tierra
y a la tierra volveras, mantente firme..., con el pico en alto en el trozo de
tierra, y asi trabajando abriendo el hoyo que ha de servirnos a todos. Ya que
no hacemos nada mas que pasarnos la vida abriéndolo para al final
arroparnos a él con nuestro vestido carnal para siempre”. Con respecto al
mas genial y singular de los artistas de la época, Antoni Gaudi, se ha creido
conveniente incluir algunas de sus obras con relacion al disefio de elementos
decorativos y funcionales de los edificios, faceta en la que desarrolla la
integracion de las artes y es particularmente interesante por el especial
concepto de la nueva plastica gaudiniana. So6lo el gran arquitecto supo
apreciar otra gran personalidad, el escultor Carles Mani -figura aislada y
marginal de modernismo- al que convirtié en uno de sus colaboradores en
la realizacion de los trabajos decorativos de la Sagrada Familia. “Els
Degenerats” (1891-1907), es una de las obras mas significativas de C. Mani
por su profundo simbolismo, aunque en su época fue motivo de
incomprension. La obra se expuso en el Salon Central de Bellas Artes de
Barcelona (1907) con el titulo “Embrutiment”: “Eran figuras espantables y
monstruosas: viejas encogidas con los pellejos lacios y los brazos hasta los
tobillos, hombres que parecia buitres, chiquillos jorobados y deformes, unos
de cabeza muy chica, cuerpos todos sin proporcién ni armonia. Manuel
sospechd si aquella fauna monstruosa seria una broma de Alex: pero el
escultor hablaba entusiasmado y explicaba por qué sus figuras no tenian la
estlpida correccion tan alabada por los imbéciles. Todos eran simbolos”
Segun Francesc Font-bona, en C. Mani ya podemos apreciar el germen de
rebeldia contra el arte establecido que estara presente en los jovenes
escultores que formaron parte de la generaciéon postmodernista6 -aunque
sin influencias sobre ellos-, en la que destacan Josep Clara i Ayats, Emilio
Fontbona i Ventosa (1879-1938), Manolo Hugué (1872-1945), Pau Gargallo i
Catalan, o Enric



Casanovas i Roy (1882-1948). Los escultores se incorporaron a la nueva
plastica modernista, pero desde una concepcion artistica mucho mas critica,
como consecuencia del surgimiento de nuevas inquietudes sociales.

De modo paulatino ser ira haciendo evidente el alejamiento de los
postulados modernistas, un arte al que consideraron vacio y decadente.
Estos autores iniciaron su propio camino hacia la busqueda de una estética
personal.

Los inicios de Pau Gargallo (1881-1934) estan ligados, como se ha visto, a
la colaboracion con los grandes arquitectos modernistas, asi como también
al Art Nouveau en cuanto al disefio de elementos decorativos de consumo.
Son representativos de este primer periodo los relieves sobre “Els vicis i
pecats capitals: supérbia, humilitat, luxdria, y la béstia de I’'home” (1904),
donde se aprecia su orientacién hacia un tipo de arte mas comprometido,
con una tematica dirigida al mundo de las miserias humanas y la
marginalidad. Culmin6é su trayectoria en el marco de las vanguardias
artisticas del siglo XX, en el campo de la experimentacién de nuevos
materiales con su aportacion en la creacion de una particular estética del
hierro.

Las primeras obras de Josep Clara i Ayats (1878-1958) reflejan una evidente
muestra de influencia simbolista que caracterizan a “Extasi” (1903), o “Erato”
(1905). También el primer Casanovas se incorpor6 al universo conceptual
modernista, siguiendo las huellas de Rodin y Meunier -“A captar” (1903) -.
Ambos escultores fueron asimilados por la nueva corriente artistica, el
Noucentisme, que podemos situar aproximadamente hacia 1906.



"PASEAR ENTRE EL
MODERNISMO

Por Merceé Rodriguez Prat



ARQUITECTOS Y DECORADORES

El compromiso de los arquitectos modernistas con las artes decorativas va mas
alla de sus incursiones particulares y podemos hablar de un trabajo en paralelo,
con ebanistas, forjadores, ceramistas, tapiceros y otros artesanos. Se trata de un
verdadero trabajo en equipo, una colaboracién artistica en la que comparten
inquietudes e ideas que desembocan en un arte generoso.

De esta unién naceran objetos utiles, decorativos y artisticos al mismo tiempo.
Los obreros artesanos se convertiran en artistas, y los artistas en autores. Una
idea que ya apuntaba el filosofo griego Platén.

"/No serd, por ventura, mds vdlido el trabajo del artesano que hace un objeto
que el del artista que imita el objeto hecho por el artesano?" (Platon, La Republica)

De esta forma, emergen las figuras de los artistas decoradores del Modernismo
catalan y la presencia de sus obras en los edificios modernistas dan a conocer
nombres como los ebanistas: Gaspar Homar i Mesquida o Joan Busquets i Jané.

Por su papel de pionero e impulsor, se debe prestar especial atencién a la figura
de Francesc Vidal i Jevelli (1848-1914). Es el primero en llegar a esta Barcelona
preparada para acoger el fendmeno del Modernismo, hijo de Lluis Vidal i Sobrevia,
un notable estuchista, que le anima a cursar sus estudios de artes decorativas en
el extranjero.

En su formacién intervienen academias de diferentes ciudades europeas, la mas
destacada, Paris que le convierte en una persona culta, con una gran sensibilidad,
simpatia, vitalismo y generosidad. Su gran personalidad y su poder de seduccién
le sirven para trazar el camino a seguir, encauzar las ideas y poder realizarlas.
Estas ideas se materializan en la creacién de los talleres artisticos de Francesc
Vidal i Jevelli. Bajo la premisa de intentar aplicar el arte a la industria, en dicho
centro de produccion se dedicaran esfuerzos a la recuperacién y renovacion de
técnicas artesanas. Un ejemplo muy significativo lo encontramos en los trabajos
de su hijo Frederic Vidal i Puig, que incorpora sus dibujos modernistas en los
vidrios cloisonné. La "industria” de Francesc Vidal i Jevelli pronto se convierte en
un eje vertebrador del Modernismo catalan. Mientras en sus talleres continda el
proceso de produccién, él sigue con sus viajes, asistiendo a certamenes y
exposiciones, adquiere objetos franceses Art Nouveau, vieneses Sezessionstil-
sezession, alemanes Jugendestil, ilalianos Stile Liberty o Stile Nuevo,
norteamericanos Style Tiffani. Ademds de ser un pionero en la produccién de artes
decorativas, el taller es una punta de lanza de la importacién y exportacion, tanto
de ideas como de objetos.

En los talleres de Vidal i Jevelli se forma, entre otros, Gaspar Homar, mueblista
que incorpora en sus piezas excelentes trabajos de marqueteria y metalisteria.
Pero al margen de las figuras que emergen de estos talleres, el reconocimiento
que alcanza su produccién se convierte en influencia para los demas nombres
propios de las artes decorativas del Modernismo catalan.

Algunos artistas, salidos de Bellas Artes, como el escultor Lambert Escaler i Mila,
aplican su disciplina a objetos como jarrones, macetas, objetos de uso cotidiano
que se convierten en objetos escultoricos.

Otros salidos de los oficios artesanos como, el forjador Ramén Teixé i Boldu,
cuyos trabajos se refinan y mediante técnicas como el esmalte variado derivan en
la creacién de joyas de linea netamente gaudiniana.

LAS MARIPOSAS DE ORO

El estudioso Alexandre Cirici i Pellicer acufia la definicién de "mariposas de oro"
para referirse a las artes decorativas del Modernismo catalan. Un término que nos
remite a una disciplina de las artes aplicadas que merece una mencion especial:
la joyeria.

Hablar de las joyas del Modernismo es sinbnimo de hablar de Lluis Masriera i
Rosés. El fue quien iluniné las mariposas de oro con destellos multicolores.
Miembro de una saga de joyeros completa su formacién en Ginebra, donde
perfecciona la técnica del esmalte, al lado de Frank Edouart Loisser. Su interés por
todo lo nuevo le hace viajar a Paris, donde descubre las creaciones de René Lalique
cautivandole y dejando mella en su universo creativo. De vuelta a Barcelona
decide, en un acto cargado de simbolismo, fundir las joyas hechas hasta el
momento en el taller familiar para iniciar una frenética actividad que, combinando
su maestria artesana con una audacia creativa, desemboca en un nuevo y
deslumbrante muestrario para su tienda. Las nuevas joyas Masriera se presentan
en sociedad el dia 21 de diciembre del afio 1901, festividad de San Tomas, en el
escaparate de la tienda familiar de la calle Ferran de Barcelona. Los barceloneses
boquiabiertos y entusiasmados se agolpan delante de la tienda, armando tal
revuelo que la guardia urbana debe intervenir para restablecer el orden y permitir
la circulacion de vehiculos.



La obra de Lluis Masriera i Rosés, es un claro exponente del Modernismo, una
épocaen la que laimagen de la mujer es admirada y venerada como una divinidad.
Con sus joyas divinas, seducira, al mismo tiempo que convertird la frivolidad de
la joya en arte.

El arte de sus deslumbrantes creaciones, disefiadas y elaboradas con extrema
delicadeza, son casi efimeras, su visualizacion nos traslada a la Grecia clasica,
pasando por el exotismo oriental para adentrarnos en un mundo magico. En un
mundo de suefio y fascinacién que de las flores emergen ninfas, de los estanques
ranas, de la luz libélulas, que junto con otros seres mitoldgicos pueblan el bosque
encantado de Liliana de Apeles Mestres. La joyeria de Lluis Masriera i Rosés
representa el ideal modernista del triunfo del espiritu sobre la materia, la fuerza
de la fragilidad, la fantasia de la realidad, y el simbolismo del suefio, mientras la
naturaleza se apodera del arte y el arte de la naturaleza en una explosién de
sentimientos.



HISTORIA DEL MODERNISMO



MODERNISMO EN EUROPA

Antes de hablar del Modernismo catalan, es interesante conocer el contexto
europeo en que se desarroll6 este movimiento.

El Modernismo es un movimiento artistico que se desarroll6 durante el final del
siglo XIX y el primer cuarto del siglo XX.

Las primeras referencias que tenemos del Modernismo se producen en
Inglaterra con los trabajos de John Ruskin (1819-1900), influenciado por el arte
gético, public6 una enorme cantidad de libros sobre literatura, pintura,
arquitectura, escultura, estética y muchos otros sobre temas sociales. Su
extraordinario gusto por cualquier tipo de arte, le llevaba a apreciar tanto a los
pintores primitivos italianos como a los pre-rafaelitas ingleses como a Turner.
Fue un gran propagandista del arte. Sus ideas se popularizaron a través de sus
libros que influyeron en el movimiento Arts and Crafts que se caracteriza por un
retorno a la naturaleza, formas graciosas, onduladas, delicadas, de un suave
encanto, en las que son frecuentes vegetales, flores, insectos, peces, sirenas,
dragones y pajaros de colores y colas espectaculares. El Modernismo encontré
su expresion en formas de arte bien distintas, en arquitectura por ejemplo, son
frecuentes los exteriores en piedra, ceramica y profusiéon de hierro forjado,
interiores con paredes curvas, muchas veces con una decoracion exuberante.
La escultura, la pintura y las artes graficas, dan un nuevo impulso a la seleccién
de temas y su representacion. Ruskin se interesa por el arte, pero ademas,
también explica las consecuencias sociales y politicas del arte, arquitectura y
literatura. Estas ideas tuvieron una gran difusién e influencia sobre el arte en
Europa y América. En Inglaterra, Ruskin tuvo como seguidores a Edward Coley
Burne-Jones (1833-1898), William Morris (1834-1896), Walter Crane (1845-1915)
y otros, basicamente a través del mencionado movimiento Arts and Crafts,
organizado alrededor de la "Arts and Crafts Society" fundada en 1888 y
colaborando a un fuerte renacimiento de las artes. Para estos artistas, la belleza
es esencial y ha de hacerse evidente en cada obra de arte y no solo en la obra
personal de los artistas, sino también en los productos de la gran industria
creada alrededor del movimiento y siguiendo sus ideas estéticas.

Arthur Heygate Mackmurdo (1851-1942) que fue uno de los discipulos de Ruskin
en Oxford, se implicé en actividades artisticas fundando la "Century Guild" (una
organizacién de arts and crafts -artes y oficios- que inici6 sus actividades en el
ano 1884 antes que la famosa "Arts and Crafts Society"”) conjuntamente con
otros artistas. Mackmurdo creia que la proporcion es un elemento basico de la
belleza. Sus ideas se expresaron en la revista "The hobby Horse" publicada a
partir de 1884.

En Escocia, Charles Rennie Mackintosh, su mujer Margaret y su cuiada Frances
Macdonald han de ser reconocidos como unos de los maximos representantes
del Modernismo con la labor que llevaron a cabo a través del "Institute of Fine
Arts of Glasgow" (1897-1909).

Otros artistas britanicos a mencionar son Vincent Aubrey Beardsley (1872-
1898), Robert Burnes, los arquitectos Henry Hobson Richardson y Richard
Norman Shaw y también se han de mencionar los fantasticos trabajos del
decorador James Abbot Mc Neil Whistler (1834-1903).

El Modernismo también se extendié a otras partes de Europa, como en Bélgica
donde Victor Horta (1861-1947) construyd sus edificios rechazando estilos
histéricos, creando las bases de la arquitectura moderna. En el mismo pais,
Henry Van de Velde (1863-1957), pintor y arquitecto, desarrollé6 también una
arquitectura con un estilo que rompia las tendencias tradicionales. En Bélgica,
el Modernismo toma parcialmente una orientacion diferente, no en artes
decorativas, pero si en formas arquitectonicas y efectivamente podemos
observar que en algunos edificios de Horta y Van de Velde, la curva no es la linea
predominante, lo que es evidente en la "Maison du peuple" un edificio de Victor
Horta en Bruselas (derribado en 1954), la Maison

Solvay, el Palais Tassel, el Palais d'Aubecq (derribado en 1952) todos ellos en
Bruselas, el Palais de Belles Arts en Tournai y algunos edificios de Van de Velde
como Bloemenwerf (1896) en Uccle y la Haus Leuring (1903) en Schveningen
(Holanda). Esta es la razén por la que algunos especialistas no estan muy de
acuerdo en aceptar la tradicional consideracion del Modernismo como un
movimiento basado en las lineas curvas, pensando en cambio que el
Modernismo corresponde a una actitud animica que se resiste a cualquier
definicién y que comprende un grupo importante de artistas de determinado
periodo y que son conscientes de una comunidad de estilo.

En Francia Hector Guimard (1867-1942) nos muestra en sus estaciones de Metro
de Paris y otros edificios como la Maison Louis Colliot 1897 en Lille, el Castel
Béranger, el Palais Le6n Nozal 1902, la Sala de Conciertos Humbert de Romans,
el Chalet Blanc en Cabourg -Normandie-, la influencia del Modernismo con el
"coup de Fouet", expresién que significa el predominio de la curva sobre la recta.



Francia también vive una gran expansién del Modernismo bajo el nombre de
Modern Style, una gran cantidad de artistas a la busca de formas de gran belleza
en todas las artes. Algunos de estos artistas mas relevantes fueron los pintores
Henri de Toulouse-Lautrec, Paul Serusier, Emile Bernard, Georges de Feure,
Pierre Puvis de Chavannes, Gustave Moreau, Felix Vallotton, Victor Prouvé
también dibujante y escultor, el escultor Aristide Maillol, los musicos Claude
Achille Debussy y Eric Satie.

Se ha de hacer una mencién especial a la "Ecole de Nancy". En esta ciudad las
actividades relacionadas con el Modernismo fueron desarrolladas por el
arquitecto Emile André (1871-1933) con sus casas Maison Huot en 1903, Maison
de l'avenue Foch y la Casa del pintor Armand Lejeune en Nancy y otras, los
vidrieros Jacques Griber (1870-1936) y los hermanos Auguste y Antonin Damm
y otro importante artista Emile Gallé (1846-1904) un excepcional vidriero alma
de la "Ecole de Nancy".

Otras artes decorativas muy desarrolladas en Francia fueron la cerdmica con
Albert Louis Dammouse y Lucien Mague, mobiliario con Louis Majorelle (1859-
1928), Gustave Serrurier-Bovy y Eugéne Vallin también miembro del' "Ecole de
Nancy" y la joyeria con Henri Vever y René Lalique, etc.

En Austria el Modernismo bajo el nombre de Sezessionstyl esta representado
por Otto Wagner un arquitecto constructor de algunas casas excepcionales en
Viena como la Majolikahaus de 1898, la Ankerhaus de 1894, el Wagner Palace
de 1890/91 y algunas estaciones de ferrocarril. La figura de Gustav Klimt es
excepcional en pintura y se le conoce en todo el mundo.

En Alemania el precursor del Jugendstyl -nombre con el que se conoce el
Modernismo- fue Marc Klinger (1857-1920), otras figuras son August Endell
(1871-1925) arquitecto constructor de la Elvira Haus en 1886 en Munich, Bruno
Paul, Riemerschmid, Pankok, el escultor Hermann Obrist (1863- 1927) y otros.
En otros paises, se debe mencionar a Giuseppe Sommaruga (1867-1917) con su
Hotel del Campo dei Fiori en Varese y el Palazzo Castiglione en Milan, Michelozzi
con la Casa Via Scipione-Ammirato en Florencia, Ernesto Basile con su Capella
de Santa Maria de Gesu y la Villa Igeia en Italia; Odén Lechner en Hungria, Eliel
Saarinen en Finlandia y una gran cantidad de otros artistas tanto en Europa
como en América donde la figura de Louis Comfort Tiffany tuvo un gran éxito
como ceramista i vidriero.

Finalmente insistir en que el nombre de este movimiento varia segun los
distintos paises: Art Nouveau, Modern style o Liberty en Inglaterra, Style
Moderne, Modern Style o Art Nouveau en Francia, Jugendstil en Alemania,
Sezessionstil en Austria, Floreale o Liberty en Italia, Modernismo en a Espana,
Modernisme en Catalufia. De hecho, estas tendencias no son exactamente
iguales en cada pais, a pesar de que coinciden en el tiempo y tienen una estética
comin.

MODERNISMO EN CATALUNA

El Modernismo en Catalufa tuvo una fantastica expansién, ya que el pais
estaba abierto a las corrientes procedentes de Europa, para afirmar sus
elementos diferenciales con Espafa y reforzar su nacionalismo, en un periodo
liderado por la "Renaixenca", después de un largo periodo de decadencia
originado por la derrota del 1714 y la consecuente pérdida de sus derechos e
instituciones nacionales.

Las ideas de Ruskin y Viollet-le-Duc y la estética de William Morris, Walter
Crane, Mackmurdo, Mackintosh, etc. Fueron aceptadas como base de la
renovacién artistica. Arquitectos como Gaudi, Doménech i Montaner, Puig i
Cadafalch y otros tomaron el liderazgo de este movimiento. Especialmente el
papel de Doménech i Montaner (1849- 1923) fue esencial para definir el
"Modernisme arquitectonic" (Modernismo arquitecténico) en Catalufia. Su
articulo "En busca d'una arquitectura nacional", publicado en la revista "La

Renaixenca", expone la manera de conseguir una arquitectura moderna que
refleje el caracter nacional catalan.

Los Modernistas, creian en la imaginacion creativa como creadora de simbolos
en contraste con los eclécticos que pensaban en el arte como representaciéon
objetiva de la realidad. De hecho, el Modernismo representa en todo el mundo
y en especial en Catalufa la libertad para la creacién de nuevas formas
anteriormente no aceptadas, sacando al arte de sus limitaciones académicas.

El Modernismo catalan no solo refleja en su arquitectura la riqueza ornamental
gue es comin a todo el Art Nouveau, sino que manifiesta un interés por
mantener y renovar las técnicas tradicionales de construcciéon y decoracion,
utilizando materiales antiguos como el "totxo" (ladrillo) y nuevos (en aquella
época) como el hierro y también nuevas técnicas ceramicas.

Estas nuevas tendencias son evidentes en las distintas artes como la
arquitectura (incluidos todos los tipos de edificios), escultura (tanto como arte



independiente, como a ornamentacion de edificios), pintura, artes decorativas
(con materiales como mosaico, vidrio, madera, textiles y hierro para
manufacturar cualquier objeto como muebles, lamparas, joyas, vestidos,
botellas, vajillas, cuberterias, alfombras, etc.),literatura y miusica.

El Modernismo tuvo una enorme aceptacion social en Cataluina como parte de
la "Renaixenca” Renacimiento) y los artistas que formaban parte de él, fueron
muy populares. Esto ocurre tanto con los arquitectos mencionados, como
también con pintores como Ramén Casas, Isidre Nonell o Santiago Rusifiol
(organizador de las "Fiestas Modernistas" realizadas en Sitges al final del siglo
XIX).

Algunos de estos artistas - los bohemios del Modernismo - se reunian desde
1897 en el café literario "Els quatre gats" instalado en un edificio de Puig i
Cadafalch en la calle Montsié de Barcelona con un gran prestigio en los circulos
modernistas. Estas reuniones también eran frecuentadas por artistas como
Picasso -sus pinturas de las épocas azul y rosa estan consideradas como
modernistas-, Miquel Utrillo, Mir,Pichot y otros.

La revista "Pel i ploma" publicada por Ramén Casas fue el portavoz del
movimiento en Barcelona. Esta actitud colectiva de renovacién artistica y
progreso fue la base para el impulso de uno de los mas brillantes periodos del
arte catalan.



EL MODERNISMO CATALAN



El Modernismo catalan (1890 - 1911) es un estilo artistico que se dio
fundamentalmente en la arquitectura y en las artes decorativas, aunque también
encontramos grandes ejemplos en el resto de disciplinas.

Este concepto de Modernismo surgi6 en las revistas del ambito catalan de finales
del siglo XIX: MODERNISME. Pero el fenémeno modernista no fue exclusivo de
Catalufia, sino que fue una manifestacién generalizada en toda la Europa
industrializada, con distinto nombre y con unas caracteristicas propias segin los
paises en que fue adoptado: Art Nouveau en Francia, Modern Style en Inglaterra,
Jugenstil en Alemania, Secesién en Austria y Liberty en Italia. El comin denominador
entre todos ellos fue el deseo de crear un arte nuevo (nouveau), joven (jugend),
rupturista (sezession), actual (modern), liberal (liberty) y diferente a todo lo que
anteriormente se habia hecho.

Nuestro arte, hasta ese momento, no habia tenido una posicion de vanguardia sino
gue habia sido receptor, en el caso del modernismo se da una excepcion, estuvo en
la vanguardia y ademas manifest6 un caracter absolutamente original en otros paises,
por eso tiene tanta importancia.

A grandes rasgos, puede considerarse el movimiento modernista como una
reaccion estética a la situacién producida tras el desarrollo de la Revolucion
Industrial, cuyas consecuencias habian afectado al valor artistico de la obra de arte
por haberse aplicado en ellas los criterios de productividad y rentabilidad en su
elaboracion; Esta mecanizacion de la industria permitié imitar objetos artisticos,
decorativos o utilitarios que tenian un aspecto similar al producto artesanal pero
también menos calidad, por lo que eran mas baratos. Las estructuras de la sociedad
también se vieron afectadas con la industrializacién, se crearon dos bloques, el
proletariado y la burguesia que se convirtié en la nueva aristocracia moderna que
controlaba tanto la economia, como el gusto artistico europeo de la época, que cada
vez se hacia mas decadente.

En Espana, la expansion industrial se retras6 hasta bien entrado el siglo XIX, debido
a la guerra con Francia de 1808-1814, la pérdida paulatina de las colonias de ultramar
y la accién no siempre afortunada de sus dirigentes politicos. Unicamente Catalufa,
gracias a su larga experiencia comercial y por poseer la infraestructura necesaria, se
encontraba en situacion de iniciar el proceso de renovacién industrial. El momento de
mayor crecimiento industrial y de apogeo de la burguesia catalana, conocido como de
la "febre d'or" (fiebre del oro), discurrié entre 1876 y 1886; apenas durd una década
pero transformé la vida econémica y social del pais. Con todo ello, Barcelona se estaba
preparando para el nacimiento de su arte mas emblematico, el Modernismo.

El termino Modernismo surgi6é para denominar la manera de entender la cultura y el
arte de un grupo de intelectuales y artistas desde una perspectiva de la mas estricta
modernidad; frecuentemente, sus coetaneos les tildaron de rebeldes provocadores por
su postura abierta y liberal, unida a una cierta extravagancia en el vestir. Aquel
polémico grupo manifestaba el rechazo que sentia por una cultura anclada en el
espiritu del primer resurgimiento de la identidad catalana, la Renaixenca
(Renacimiento), sucedido décadas atras, que fue valioso en su momento pero que ya
resultaba caducado por su conservadurismo y provincianismo, y por estar aparatado
de las modernas tendencias culturales de Europa. Su objetivo fue regenerar la cultura
catalana, desde su propia catalanidad, para que asumiera categoria internacional y
pudiera participar de la vanguardia europea.

Los primeros indicios de regeneracion datan de principios de 1890, coincidiendo con
el traslado de algunos artistas catalanes a Paris, capital de la cultura y del arte
contemporaneo y la Unica capaz de iniciarles en el camino de la renovacién. El grupo
estaba formado por Santiago Rusiiiol, Miquel Utrillo, Ramon Casas y Enric Clarassa,
procedentes, en su mayoria, de la burguesia catalana, practicantes de la pintura, la
escultura y/o la literatura. Todos se habian formado en las Escuelas Oficiales de Arte
de Barcelona, y todos las abandonaron, decepcionados por su academicismo, a la
blsqueda de centros mas avanzados donde su preparacion artistica fuera mas sélida,
actual y personal. Alli conocieron y estudiaron la obra de los impresionistas,
simbolistas... y conocieron el pensamiento de los fildsofos y literatos mas
revolucionarios como Nietzsche, Baudelaire, o Tolstoi, cuya contribucion a la
transformacion radical de la estética de las artes plasticas es incuestionable. La
difusion de la modernidad parisina tuvo lugar principalmente en frecuentes
exposiciones en la Sala Parés de Barcelona, donde mostraba lo asimilado en la capital
gala, y en publicaciones en periédicos, como los articulos escritos por Rusiiol para
"La Vanguardia" bajo la denominacion "Desde el Molino" donde se informaba de la vida
bohemia, del ambiente artistico de Paris y de un extrafio movimiento llamado
impresionismo, y también en revistas tipo "L'Avenc¢", "Joventud", "Pel I
Ploma"...habitualmente financiadas por los propios artistas, dado que en su mayoria
eran, a la vez, escritores.

También fue muy importante para la explosion del Modernismo en Cataluia, la
celebracion en 1888 de la Exposicion Universal de Barcelona, para la cual se
recuperaron espacios periféricos de la ciudad, como la Ciudadela, que tras la
Exposicion, fue integrada en ella. Aln se conservan algunos de los edificios



construidos para este evento y que marcan el punto de partida de la arquitectura
modernista.

Las caracteristicas que en general permiten reconocer al modernismo son:

» Inspiracién en la naturaleza y el uso profuso de elementos de origen natural
pero con preferencia en los vegetales y las formas redondeadas de tipo
organico entrelazandose con el motivo central.

¢ Uso de la linea curva y la asimetria; tanto en las plantas y alzados de los
edificios como en la decoracion.

« Tendencia a la estilizacion de los motivos, siendo menos frecuente su
representacion estrictamente realista.

* Uso de imagenes femeninas en actitudes delicadas y graciles, con un
aprovechamiento generoso de las ondas en los cabellos y los pliegues de las
vestimentas (drapeado).

» Actitud tendente a la sensualidad y a la complacencia de los sentidos, llegando
hasta el erotismo en algunos casos.

» Libertad en el uso de motivos de tipo exético, sean éstos de pura fantasia o
con inspiracién en distintas culturas, como por ejemplo el uso de estampas
japonesas.

« Aplicacion envolvente del motivo tomando alguna de las caracteristicas
anteriormente mencionadas en contraposicion con las caracteristicas
habituales del elemento a decorar. El elemento destacado de tipo organico
envuelve o se une con el elemento que decora.

La derivacion de estas caracteristicas del modernismo o Art nouveau en la década de
1920 dio origen al denominado Art déco, con el que a veces se identifica, aunque tiene
caracteristicas marcadamente diferentes.

El nuevo arte proporcion6 gran cantidad de simbolos, ademas de proponer una
mayor libertad creativa a través de nuevas formas anteriormente no aceptadas por las
instituciones académicas. En el arte este cambio se traduce en una importante
revitalizacion de los oficios artesanales, elevando las antiguas artes menores a la
categoria de arte y desarrollando el campo del disefio. Los nuevos perfiles de las
ciudades, los habitantes, su entorno y objetos cotidianos sufrieron una
transformacion estética y formal que facilito el acceso del ciudadano al mundo del
arte y la belleza.

ARQUITECTURA MODERNISTA EN CATALUNA

El panorama arquitecténico catalan presentaba, durante el tltimo tercio del siglo XIX,
diferentes orientaciones: una agénica arquitectura neoclasica daba paso a otra de
tipo ecléctico, herencia europea nacida tras la Revolucidon Francesa y que subsistiria
junto a construcciones fruto de recuperaciones histéricas de época medievalista,
estimuladas por la Escuela Provincial de Arquitectura de Barcelona; Por tanto,
elementos de estilo gético, el mudéjar de origen arabe, el barroco y otros tantos
ayudaron, junto a la utilizaciéon de nuevos materiales para la construccion como el
hierro, cristal u hormigon, a formular una arquitectura propia de Cataluia.

La arquitectura modernista se plante6 como una doble manifestacién de la realidad
social: la de ser expresion de una época prospera y la de representar un sentimiento
nacionalista muy arraigado en la sociedad catalana. Algunos de sus mas
representativos arquitectos fueron a su vez activos politicos y escritores como Lluis
Doménech i Montaner, o Josep Puig i Cadafalch, que con su actividad constructora
y politica ayudaron a fijar y expandir las ideas de identidad nacional catalanista propias
del movimiento artistico y cultural. En cualquier caso, fue una empresa generalizada
en la que todos, tanto los arquitectos como escultores, forjadores, vidrieros, tallistas...,
aportaron su grano de arena en la expansion del Modernismo por toda Catalufia e
incluso mas alla.

La razén por la que la arquitectura catalana posee un toque especial que la
diferencia de otros estilos paralelos en Europa es que combina aspectos de la mas
estricta modernidad, resultantes de aplicar las técnicas y procedimientos mas
actuales, con otros derivados de la tradicion arquitectonica catalana y espafola
(ladrillo, bovedas catalanas) unidos a una animada decoracion que busca los temas de
su caracteristica iconografia en el pasado, y en la naturaleza, y los ejecuta con medios
del mas puro sentido artesanal.

De este modo, el Modernismo se convirti6 en el estilo emblematico y mas
representativo de Cataluia y de la sociedad burguesa-capitalista de la época de entre
siglos y sirvi6 para dar vida a todas las tipologias arquitectonicas: religiosas; civiles,
desde casas de vecinos a grandes mansiones de veraneo, hospitales, escuelas, y
complejos industriales...etc.

El modernismo Catalan por tanto, se caracteriza por la integracion de las artes en
el edificio. El edificio modernista no se puede entender Gnicamente como arquitectura,
es mucho mas que eso, también debe haber: ceramistas, vidrieros: artesanos dirigidos
todos por el arquitecto que es el que impone sus ideas. Es un disefo integral, el



arquitecto lo disefa todo, teniendo para ello un amplio grupo de colaboradores. Todo
esto tiene que ver con el auge de las artes decorativas que se dio en todo el mundo
en el siglo XIX que procede de Inglaterra con Ruskin y Morris recogiendo sus ideales
creando el arts and crafts (romanticos), reivindican el trabajo artesanal frente a la
alineacion de la revoluciéon industrial pero desembocan en una artesania elitista. Se
recuperaron las técnicas artisticas tradicionales dandose ese arte.

Los arquitectos mas destacados del modernismo catalan fueron:

« Domenech i Montaner. (1849 - 1923). Fue uno de los mas importantes
protagonistas del Modernismo Catalan y varias de sus obras han sido reconocidas
como Patrimonio de la Humanidad de la UNESCO. Estudié ciencias fisico-
matematicas y arquitectura. Realiz6 edificios en los que se combina una
racionalidad estructural con elementos ornamentales extraordinarios, inspirados
en las corrientes arquitecténicas hispano-arabes y en las lineas curvas propias
del modernismo. Sus obras mas destacadas son el Hospital de San Pablo, el Palau
de la Musica y la casa Lle6 Morera.

Puig i Cadafalch. (1867 - 1956). Estudio Arquitectura en Barcelona y fue discipulo
de Doménech i Montaner. Se caracteriza por el gusto por lo medieval y en sus obras
emplea elementos historicistas a través de los cuales pretende buscar la novedad y
originalidad. Sus obras mas importantes son la Casa Amatller y la casa de Les
Puxes.

Antoni Gaudi. (1852 - 1926).Es maximo representante del modernismo y uno de
los pioneros de las vanguardias artisticas del s. XX. De pequefio padecié un
problema reumatico que le impidié ir a la escuela, convirtiéndose en un gran
observador de la naturaleza, de la que le atraian las formas, los colores y la
geometria. A los once afios ya manifestaba su entusiasmo por la arquitectura y el
dibujo, y a los diecisiete, se traslada a Barcelona para entrar en la escuela de
Arquitectura. De su personalidad podemos destacar su profunda religiosidad, algo
que queda patente en su obra. Gaudi partié6 de un medio artistico local unido a las
caracteristicas del modernismo y del Art Nouveau e intentd6 superar estas
tendencias y alcanzar un lenguaje propio. Sus obras iniciales se apoyaron en la
hibridacion y reinterpretacion de estilos historicos, sobre todo de los medievales
gotico y mudéjar. En su obra vemos influencia del libro de Violet Le Duc sobre la
arquitectura francesa de los siglos Xl al XVl y los escritos teéricos de Ruskin, quien
predicod en 1853 que el ornamento era el origen de la arquitectura, despertando el
gusto por las formas caprichosas y por los juegos ornamentales que darian origen
al Art Nouveau. Entiende la arquitectura como un arte integrador, simbdlico y total
dentro del mundo natural. Buscé la luz y el color y las formas vivas tanto vegetales
como animales. Sus edificios resultan una gran escultura de simbolos en cuya
decoracion tienen cabida otras artes, un intenso trabajo que desarrollé6 con la
colaboracién de numerosos artesanos.

Sus obras mas destacadas son: Casa Batlld, Casa Mila (La Pedrera), Parc Giell y La
Sagrada Familia. Fuera de Catalufia realiz6 la Villa “El Capricho” en Comillas vy el
Palacio Episcopal de Astorga.

ESCULTURA MODERNISTA EN CATALUNA

El motor de la reactivacion de la escultura de Barcelona llegé con el proyecto de la
Exposicién Universal de 1888 y de la voluntad de dotar de buen aspecto a la ciudad
sobre la que iban a converger las miradas del mundo. Las encomiendas oficiales
aumentaron asi como las privadas, especialmente las relacionadas con el adorno y la
decoracion escultérica, puesto que Barcelona urbanizaba gran parte de L'Eixample
(Ensanche) y necesitaba de obras de aquella naturaleza tanto para adornar las fachadas
de los nuevos edificios como para ambientar sus interiores.

Estos cambios urbanisticos que estaba sufriendo Barcelona iban a posibilitar que un
importante nimero de escultores encontrara su ocasién para participar en la nueva
imagen de la ciudad

La escultura catalana modernista se caracteriza por el tratamiento de una serie de
temas de caracter mas intimista, privado y emotivo pero paralelamente también se
desarrollé una escultura que reflejaba los nuevos ideales intelectuales, en muchas
ocasiones de fuerte sentimiento catoélico. Sin lugar a dudas, la amplia difusion de la
escultura modernista se debi6 a su aplicacién a la arquitectura, como una
manifestacion de un criterio nuevo creativo que abogaba por la integracion de todas
las artes en un mismo conjunto.

La mayor influencia que tuvo la escultura catalana procedié de Auguste Rodin,
puesto que fue la figura mas prestigiosa de Europa, aunque nunca se implicoé en la
sensualidad que él conferia a su obra, preferentemente dedicada a la figura femenina
por lo que los escultores catalanes, en su mayoria catélicos convencidos, sélo
asimilaron aspectos de forma y composicién. Los escultores que mas destacaron
dentro del modernismo catalan fueron Josep Llimona, Miquel Blay, Enric Clarasso,



Josep Clara o Eusebi Arnau quienes fueron oscilando desde el mas estricto realismo
a un idealismo sentimental que, a veces, parecia querer adentrarse en el simbolismo,
pero sin conseguirlo plenamente.

Gran parte de estos artistas se dedicé al estudio de la figura femenina,
aprovechando las posibilidades que ésta ofrecia través del estudio de la anatomia y el
tratamiento de los materiales, lo cual permitia expresar ciertos rasgos psicolégicos e
incluso ideas y conceptos espirituales. Igualmente, se aprecia que el propio material
cobra importancia como parte expresiva del conjunto.

Entre la escultura funeraria, las terracotas seriadas y los denominados bronces de
salon, el modernismo se llegara incluso a vulgarizar. El simbolismo fue decisivo para
que la escultura se alejara del monumentalismo y del anecdotismo. La melancolia en
el desnudo femenino y la larga cabellera (Eva, 1904) seran motivos repetidos por Enric
Claraso (1857-1941). Este lenguaje era muy adecuado también para la escultura
funeraria, mujeres pasivas, desconsoladas, angeles con ecos de las imagenes de Burne-
Jones. De Rodin, como ya hemos dicho, adoptan elementos formales, como las curvas
suaves y redondeadas y los contornos difuminados, a pesar de que el desnudo
rodiniano no supo ser seguido conceptualmente por los escultores pertenecientes la
mayoria al catélico Cercle de San Lluc. El espiritu del Cercle, la religiosidad simbolista,
gueda reflejada en La primera comunién, de Josep Llimona (1864-1934), asi como en
su participacion en el Rosario Monumental de Monserrat. Pero sera Desconsol (1903)
la obra que nos pone en relacién al escultor con el simbolismo modernista, sobre
todo por su vocacion de sugerir un estado de animo, un mundo interior y oculto que
la suavidad de las formas envuelve en un transcurrir de la materia sensual y
delicadamente fluida. Llimona conoce en Paris la obra de Rodin y de Meunier. La
influencia de este ultimo quedara plasmada en el Monumento al Dr. Robert (Barcelona,
1904-10), exaltacién alegoérica del trabajo, las letras y las artes del pueblo catalan. La
obra se resuelve en esa doble vertiente: entre el realismo que encarnan las figuras
masculinas y el modelado evanescente y suave de las figuras femeninas, tan
caracteristico en el lenguaje plastico del modernismo. Aunque la representacién del
trabajador, pese a su aparente naturalismo, aparece idealizada, les falta fuerza y
sinceridad obrero y campesino que nunca se sublevaran. También Miquel Blay (1866-
1936) consigue romper con Los primeros frios (1891-1892) el lenguaje tradicional,
pero sigue siendo un escultor del XIX, aunque trascienda la anécdota en favor de una
componente simbdlica mas amplia. Su larga estancia en Paris le procura la suficiente
influencia de Rodin como para poder desembarazarse de su formacion académica.
También en Paris conoce de cerca el naturalismo social de Meunier y en Flor silvestre,
una de sus primeras obras, se acerca al idealismo simbolista que consigue
transmitirnos con un modelado muy suave y esfumado en los contornos. Como le
ocurre a Llimona, su obra se debate entre naturalismo e idealismo, con los que trata
respectivamente al hombre y a la mujer: Persiguiendo la ilusién (1903) y las numerosas
copias de la Margheritina.
Con Eusebi Arnau (1863-1933) la escultura se integra en la arquitectura (Escenario
del Palau de la Mdasica Catalana, 1907), contribuyendo de ese modo al fenémeno
modernista de la obra de arte total. En la Casa Lle6 Morera, de Domeénech i Montaner,
consigue, con la transcripcién de una cancion popular catalana, aunar literatura,
escultura, musica y arquitectura en once relieves que conforman los arcos del pasillo
y de las puertas del piso principal. El hecho de acometer un tema de la cultura
autoctona catalana le sirve para reafirmarse en el cardcter nacionalista y a la vez para
acercarse al gusto simbolista de la época. Su modelado suave y velado permite la
fusion de las formas.

PINTURA MODERNISTA EN CATALUNA

Como en Catalufia el impresionismo era una novedad, al no haberse desarrollado
en exceso el realismo y el paisajismo en plen air, la reacciéon no tiene mas remedio que
producirse contra lo que habia: pintura académica y de historia, costumbrismo y
regionalismo anecdoético. Alli serd en primer lugar el realismo sobrio, un estilo que
debe mucho a Degas, lo que reaccione contra todo ello. Una pintura de paisaje que
obligue ademas al contacto con el pais. Hasta mediados de la década de los 90, cuando
se empiecen a introducir las influencias formales del simbolismo, el positivismo sera
una de las constantes fuertes de la pintura moderna catalana.

Ramon Casas (1866-1932) acabara haciendo pintura amable para el buen burgués a
quien mas que épater hay que agradar. Habia estado en Paris en 1881, donde asimilé
a Manet y se entusiasmé con la pintura de Whistler, con el retrato, las amplias masas
de color plano, la incisiva captacion del ambiente, pero no se habia dejado conmover
por la pintura luminosa impresionista. Al contrario, su Plen air de 1890 nos muestra
una evidente estética parisina, pero también el camino que habia elegido el pintor: los
tonos grises y frios, la atmésfera melancélica y, desde luego, una directa conexion con
la ilustracion grafica de fin de siglo. Casas nos introduce en la escena, en la que algo
ocurre, y en este movimiento de interés es en lo que se aleja definitivamente del
impresionismo. La leccion aprendida de los ambientes bohemios de Montmartre se
aprecia en Madeleine (1890) o en Baile en el Moulin de la Galette (1890), en los que la



anécdota esta presente, pero también los intentos de equilibrar la subjetividad con la
plastica. La presencia del yo es lo que atrae a la critica modernista contemporanea, el
valor subjetivo de los elementos de expresién que en el caso de Garrote vil (1894) o
La carga o Barcelona 1902 (1899-1903), consigue ir mas alla y crear una imagen
ejemplificadora. Para ello se aleja de los tintes dramaticos y lo verosimil se impone con
toda su fuerza tragica a través de la composicién y del color.

El Casas de "Els Quatre Gats" no puede negar su vinculaciéon con el Art Nouveau
internacional y con lo que esta haciendo Toulouse-Lautrec, sobre todo en su obra
grafica (las ilustraciones de "Pel & Ploma") que, puesta al servicio de la publicidad, ha
quedado entre el gran publico como la mas nitida imagen de época: los carteles de
Anis del Mono, cigarrillos Paris...

A Santiago Rusifnol (1861-1931) hay que buscarlo mas alla de la pintura: entre la
literatura, la musica y el coleccionismo y su labor de promotor de un movimiento de
agitacion cultural moderno, nacionalista y a la vez cosmopolita. En él hallamos la
ambigua imagen del artista moderno que oscila entre su supuesta independencia
ideolégica, su neutralidad politica y las criticas a una burguesia vulgar y prosaica en
sus ideales, pero de la que depende econémicamente.

En Paris, convive con Enric Clarasé y Miquel Utrillo -poco después se les uniria
Ramoén Casas-. Es un pintor que comienza siendo realista, que pasa por el
impresionismo de tonalidades frias y encuadramientos insoélitos, de escenas muy a lo
Degas: La cocina o el laboratorio del Moulin de la Galette (1890), Grand Bal (1891).

Deseoso de escapar del anquilosamiento en el que vive la cultura espafola, encabeza
un sector esteticista provocativo y decadente. Desde 1892 aglutinara en torno al Café
Continental a un grupo de artistas modernistas. Alli, en Sitges, se instala y alli,
durante unos afos, se celebran rigurosamente las Fiestas Modernistas: certamenes
literarios, exposiciones, representaciones teatrales y operisticas en las que los deseos
de modernidad se mezclan con el anticlericalismo. En la Cuarta Fiesta modernista se
representa la 6pera "La Fada", espectaculo que relacionaba los diferentes lenguajes
artisticos: la obra de arte total estaba teniendo lugar en Sitges.

Mientras tanto, en 1894, viaja a Italia, donde copia a los grandes del Quatroccento y
a los primitivos. Realiza tres alegorias simbolicas: La Poesia, La Pintura y La Musica en
1895. Podemos hablar ya de un Rusifol simbolista muy cercano al prerrafaelismo.
Ante La morfina (1894) pensamos en un pintor decadente. Propuesta plastica que nos
acerca a su literatura: en El patio azul nos cuenta cémo pintaba la flor: "tot
doblegantse, i no veia que es morial!".

En los ultimos anos del siglo viaja a Granada. El hombre desaparece de su pintura.
En su lugar, una naturaleza artificial, creada precisamente por el hombre: pintura de
jardines que ya no abandonara.

A Rusinol, y a Miquel Utrillo, se debe la iniciativa de abrir en Barcelona, en 1897, un
bar inspirado en "Le chat noir" de Paris (aunque la verdadera alma del local sera Ramén
Casas, que comparte protagonismo con el encargado, Pere Romeu, ex-caberetier del
local parisino "El tandem"). En un edificio de Josep Puig i Cadafalch, se inaugura Els
Quatre Gats -gotica cerveceria para los enamorados del Norte-. Entre los contertulios:
Isidre Nonell, Ramén Pichot, Ricard Canals, Ricard Opisso, Carles Casagemas,
Picasso... Alli se daran cita todas aquellas actividades culturales que lleven parejo el
deseo de novedad: conciertos de Albéniz, Granados y Joan Gay; alli se reunira por
primera vez la Agrupaci6 Wagneriana; se exhibiran dibujos de Nonell, Regoyos,
carteles modernistas, sombras chinescas, titeres. En ella hara Picasso -que disefa el
menu y pinta Interior d'Els Quatre Gats en febrero de 1900- su primera exposicién
individual.

Un pintor que decidié no concurrir a las Exposiciones oficiales de su pais, fue Hermen
Anglada Camarasa (1871-1959). En él tenemos una de las referencias necesarias con
las que establecer las conexiones con Europa porque, en 1897, en Paris, estudiara en
la Academia Julien, y porque expondra en la Sezession de Munich y en la de Viena, en
Bruselas y en Berlin. Conocio la forma en que los pintores postimpresionistas resolvian
y captaban las luces eléctricas de los ambientes nocturnos y recibié también la
influencia de Toulouse-Lautrec y Gustave Klimt. Utiliz6 el arabesco para conseguir
contraponer los planos en una explosion de decorativismo colorista (admiraba el arte
pirotécnico como se puede ver en su obra Valencia, 1910). Es el pintor de las mujeres
y su teatral indumentaria parisina que se funden en una atmoésfera inherente a ellas
mismas. Si Toulouse-Lautrec consigue esa fusion atmoésfera-personajes por medio del
ritmo de las siluetas, en Anglada es la masa de color y la luz la que lo logra (El Casino
de Paris, 1900).

En los limites de la Belle Epoque, Espafia vive una realidad imposible de ignorar,
maxime cuando la Generacion del 98 esta teniendo tanto empefio en demostrarlo. Por
ello, el Fin de Siglo espafol hay que entenderlo también desde Dario de Regoyos,
Nonell, Canals, Mir...

Dario de Regoyos (1857-1913) es el pintor espafol que ejemplifica el proyecto
cosmopolita inherente al arte del Fin de Siglo. Artista inquieto, antiacadémico,
iconoclasta, inconformista y bohemio, prefigura ya el perfil del artista moderno mas
propio del siglo XX. El pintor va a Bruselas en 1879 y en 1883, interviniendo en la
formacion de Los XX. En 1888 viajo por Espafia con Emile de Verhaeren que escribia



para "L'Art Moderne" una serie de textos, "Impresiones de un artista" que
posteriormente iba a ilustrar Regoyos y que daran lugar a la Espafia negra. Con Los XX
se interesara por el puntillismo ejemplificado en Las redes que expondra en el Salén
de los Independientes en 1893. Si comparamos este cuadro con Madrugada de Viernes
Santo en Orduiia, comprenderemos el peso que tuvo en el pintor el viaje anteriormente
mencionado en el que "sinti6 una Espana moralmente negra". En él no hay
espiritualismo idealizante, pero tampoco complacencia tenebrista: so6lo una
verosimilitud confirmada en su ingenuidad pictérica, logrando que la construccién
plastica se eleve por encima de la propia subjetividad (La catedral de Burgos, 1906). El
mismo confiesa haber aprendido a pintar siguiendo a la naturaleza como modelo,
"captar sus vibraciones y ser libre en la seleccion de los temas a pintar".

Nada tiene que ver el J. Mir (1873-1940) de La catedral de los pobres (1897) con el
Mir de Mallorca de Le roc de l'estany (1903), donde experimenta el arrebato de la
naturaleza y en la que llega a haber una auténtica fusiéon plastica entre hombre y
paisaje. Nunca viajard a Paris y su propia trayectoria parece transcurrir sélo a través de
si mismo.

La obra del Mir mallorquin hay que entenderla como la de un personaje ensimismado
mas que aislado.

Cuando Isidre Nonell (1873-1911) llega a Paris en 1897 se da cuenta, al comparar,
de que los pintores de Barcelona "no son nada revolucionarios, sino pacificos y
burgueses". Nonell, que ha dibujado mucho (dibujos en "La Vanguardia" desde 1894,
en "Els Quatre Gats", "Pel & Ploma"...) no se desprende de ese amor a la linea; un trazo
gue, en su decisidn, creara el volumen y se encargara de construir las formas que
destacan encerradas en ese contorno nitido y rotundo (Sacristan repartiendo limosnas,
1898).

En él encontramos esa via que abre el expresionismo, fundamental para el arte
catalan de principios de siglo, muy poco interesado en el decorativismo o la artificiosa
trama del simbolismo. El miedo, la soledad, la pasion y el sentimiento no cobran
importancia por el tema sino a partir de la propia explosién plastica que los evidencia.
En Soledad (1902), Gitana (1904), construye cuerpos, masas corpdreas mas bien, en
las que ni el fondo -lugar en el que estan- ni el rostro tienen importancia; los primeros,
abstractos, los segundos semiocultos permiten que esa corporeidad hecha de masas
de color se imponga ante el espectador.

El joven Picasso (1881-1973) vivira a caballo el fin de siglo entre Barcelona y Paris
la eclosidon decorativa del Art Nouveau y respirara también el ambiente del simbolismo
literario y de los poetas franceses que se han dado cuenta del divorcio entre el artista
y la sociedad. Lejos del decorativismo modernista, sus obras se convierten en una
confirmacion plastica del aislamiento y la soledad. La decadencia, lo irracional y los
distintos estados de animo se traducen en figuras delgadas y angulosas, paleta oscura
y fria, tono melancélico y hasta enfermizo (Pobres junto al mar (Tragedia), 1903).
Pinturas herméticas que no conectan con el exterior; para ello confunde el tema en el
fondo, lo encierra conscientemente y lo aleja en sus colores. Entre los dibujos a la
pluma y a la aguada se encuentra Darrers moments, un tema simbolico en torno a la
muerte. Muy impresionado por el suicidio de su intimo amigo Carles Casagemas, su
tematica tiene mucho que ver con Munch.

ARTES DECORATIVAS EN EL MODERNISMO CATALAN.

El ultimo tercio del siglo XIX marcé un momento clave en la historia de las artes
decorativas europeas; entonces se desarrollaron unos movimientos que pretendian
recuperar las técnicas artesanales tradicionales, tomando como ejemplo el mundo de
la Edad Media. Una de las causas fue el auge de la industria que amenazaba con la
desaparicién de los oficios tradicionales.

El intercambio cultural que se produjo entre los paises a través de las exposiciones
internacionales desde 1851, afio de la Exposiciéon Universal de Londres, influyo
mucho en el desarrollo de los nuevos repertorios decorativos. Entre los nuevos estilos
gue se desarrollaron a finales del XIX destacan los llamados historicismos, es decir,
la vuelta a los estilos de épocas pasadas, neorrenacimiento, neomudéjar o neobarroco.
El estilo mas novedoso en el cambio de siglo fue el modernismo, que valord
fundamentalmente el disefio integral y la introduccion de la artesania.

En Espafa, destacdé Cataluia, epicentro del modernismo, cuyo protagonista, el
arquitecto Gaudi, que integr6 todas las artes decorativas en sus obras. En Cataluia
destacan ceramistas como Maria Burgués, Antoni Serra y Lambert Escaler.

Con la aparicién del modernismo, el arte la forja se desarroll6 de manera
espectacular en Catalufia. Los arquitectos aplican nuevos disefios de rejas en sus
edificios, sobre todo Gaudi.

El arte de la joyeria a finales del s. XIX se caracteriza por la inspiracién en modelos
antiguos, caso de los encargos que hizo la Casa Real a los talleres madrilefios de Marzo
y la creacién de nuevos modelos con abundancia de perlas y brillantes. Con la aparicién
del modernismo, la fuente de inspiracién es Oriente y la naturaleza, destacando en
Barcelona LLuis Masriera i Roses que se caracterizo por la aplicacién de esmaltes
translucidos.



También hay que remarcar el importante papel que dentro de la orfebreria
modernista jugo el polifacético artista Paco Durrio, que realizé joyas en platay oro en
las que se advierten influencias del simbolismo.

A principios del s. XX el modernismo comienza a ser interpretado en Cataluia de
forma singular, dando lugar al noucentisme, que desde los postulados modernistas
trataba de reencontrarse con la tradicion catalana; a él pertenecieron ceramistas como
Xavier Nogués y Josep Aragay

En el Mobiliario, igualmente que en el resto de las artes decorativas, en el Ultimo
tercio del s. XIX, se reprodujeron muebles inspirados en el estilo medieval, renacentista
y barroco, estilos que se prolongaron durante el primer tercio del s. XX. Uno de los
talleres mas destacados es el de Francesc Vidal en Barcelona, muy influido por el estilo
medieval.

El mobiliario resume a la perfeccién los ideales burgueses de la época, ademas de
ser parte de la decoracion interior de las casas emblematicas de la ciudad. En los
talleres artesanales mas prestigiosos de la Barcelona modernista surgieron unos
modelos que tuvieron un éxito sin precedentes entre los miembros de la sociedad del
momento.

Estos muebles constituyen un simbolo de comunién entre la originalidad y
creatividad del disefio del artista, por una parte, y las nuevas técnicas que los talleres
de la ciudad desarrollaron siguiendo el ejemplo modernista tanto europeo como en
fusién con las tradiciones populares catalanas.

Gaudi disen6 mobiliario siguiendo los conceptos de funcionalidad y ergonomia en
los que baso sus estudios. Muchos de estos disefios decoraban los edificios que él
mismo habia proyectado, como la Casa Batlld, la Casa Mila (La Pedrera) y la Casa Calvet,
y pequenas piezas de artes decorativas de gran originalidad. La Casa Busquets, por
su parte, retune una serie de muebles de gran éxito entre la burguesia catalana del
momento, sobre todo los disefios que realiz6 Joan Busquets, uno de los miembros mas
prolificos de esta saga familiar dedicada a la talla en madera y la marqueteria. Otro
taller que destaco fue el de Gaspar Homar, en el que sus piezas traducen una perfecta
simbiosis entre las lineas mas puramente modernistas, la influencia del arte medieval
y rasgos de la cultura popular.

Algunas de las obras del Modernismo catalan han sido catalogadas por
la UNESCO como Patrimonio Cultural de la Humanidad:

de LLUiS DOMENECH | MONTANER:
« Palacio de la Musica Catalana en Barcelona;
* Hospital de San Pablo en Barcelona;

de ANTONI GAUDI:
«  Parque Giell en Barcelona;
« Palacio Guiell en Barcelona;
e Fachada de la Natividad y cripta de la
basilica de la Sagrada Familia en Barcelona;
« Casa Batll6 en Barcelona;
« Casa Mild en Barcelona;
« (Casa Vicens en Barcelona;
e Cripta de la Colonia Guell en Santa Coloma de Cervelld
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